
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





 

ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 

 

 

 
พระนคร ปญฺญาวชโิร (ปรงัฤทธิ)์, ดร. 

พระครูใบฏีกาทิพย์พนากรณ์ ชยาภินนฺโท, ดร. 

พระธทัีต ธรีภทฺโท (แจ้ใจ) 

ผศ.ดร.ประทีป พืชทองหลาง 

ดร. พิสิฏฐ ์โคตรสุโพธิ ์

ดร. อาภากร ปัญโญ  

ดร. ดิเรก อนิจันทร ์

 

 

 

 

 

สนับสนุนโดย 

กองทุนส่งเสรมิวิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม 

รว่มกับสถาบนัวิจัยพุทธศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย 

ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๖๖ 

 



ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ในล้านนา 
ISBN : 
 

ผู้เขียน :  พระนคร ปญฺญาวชโิร (ปรงัฤทธิ)์, ดร. 

       พระครูใบฏีกาทิพย์พนากรณ์ ชยาภินนฺโท, ดร. 

       พระธทัีต ธรีภทฺโท (แจ้ใจ) 

       ผศ.ดร.ประทีป พืชทองหลาง 

       ดร. พิสิฏฐ ์โคตรสุโพธิ ์

       ดร. อาภากร ปัญโญ  

       ดร. ดิเรก อินจันทร ์

พิมพ์ครัง้ท่ี ๑  : ตุลาคม ๒๕๖๖ 

จ านวนท่ีพิมพ์ : ๑๐๐ เล่ม 

จัดพิมพ์โดย :  กองทุนส่งเสรมิวิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม 

        รว่มกับสถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

        มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

        ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๖๖   

พิมพ์ท่ี :  

 

ออกแบบปก : พระธทัีต ธรีภทฺโท (แจ้ใจ) 

และรูปเล่ม 

ภาพปกหน้า : พระประธานวัดหมูเปิ้ ง จังหวดัล าพูน, ธรรมาสน์วัดปงสนุกเหนือ

       จังหวัดล าปาง, ตู้คัมภีรธ์รรมวัดพระธาตุเสด็จ จังหวัดล าปาง 

    สัตตภัณฑ์วัดมงคลทุ่งแป้ง จังหวัดเชยีงใหม่  

ภาพปกหลัง : ธรรมาสน์วัดบา้นล้อง จังหวัดล าพูน 

 

 

 

 

 

ข้อมูลทางบรรณานุกรมของหอสมดุแห่งชาติ 



 

ค านิยม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ค าน า 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

บทน า 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

สารบัญ 

 
ค านิยม 

ค าน า 

บทน า 

บทท่ี ๑  ประวัติพัฒนาการ ความส าคัญ และคุณค่าของธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม  ๑ 

                และสัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 ๑.๑ พัฒนาการเครื่องสักการะบูชาในพระพุทธศาสนา ๒

 ๑.๒ พัฒนาการธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ในล้านนา ๒๐ 

 ๑.๓ ความนิยมในการสรา้งธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ในล้านนา ๒๓ 

 ๑.๔ ความส าคัญและคุณค่าของธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม  ๒๕ 

                              และสัตตภัณฑ์ในล้านนา 

บทท่ี ๒  โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชงิชา่งและลวดลายของธรรมาสน์ ๓๓ 

บทท่ี ๓  โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชงิชา่งและลวดลายของตู้คัมภีรธ์รรม ๖๒ 

บทท่ี ๔  โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชงิชา่งและลวดลายของสัตตภัณฑ์ ๘๓ 

บทท่ี ๕  บันทึกการสรา้งธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ ๑๒๐ 

บทส่งท้าย ๑๓๘ 

บรรณานุกรม ๑๓๙ 

ประวัติผู้เขียน ๑๔๑ 

 

 

 

 





 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑. 
ประวัติพัฒนาการ ความส าคัญ  

และคุณค่าของธรรมาสน์  
ตู้คัมภีรธ์รรม  

และสัตตภัณฑ์ในล้านนา 
 

 

 



 

 

๑. 

ประวัติพัฒนาการ ความส าคัญ และคุณค่า 

ของธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ในล้านนา 

  

 ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์เป็นเครื่องสักการะท่ีส าคัญในพระพุทธศาสนาล้านนา 

สรา้งสรรค์ขึ้นด้วยภูมิปัญญาเชงิชา่งอย่างวิจิตรสวยงามเพื่อใชป้ระโยชน์ในการน่ังเทศนาธรรม การเก็บรกัษา
คัมภีรใ์บลาน และการจุดไฟให้แสงสว่างในพิธกีรรมต่างๆ ก่อให้เกิดความเคารพศรทัธาในพระรตันตรยัอย่าง

สุดซึ้ง ท าให้เกิดความเปน็ระเบียบเรยีบรอ้ยในการจัดเก็บรกัษาคัมภีรธ์รรม และท าให้การประกอบพิธกีรรมแต่
ละครัง้ด าเนินไปด้วยความเรยีบรอ้ยและเปน็แบบแผนท่ีดีงาม โดยเครื่องสักการะประเภทธรรมาสน์ ตู้คัมภีร์

ธรรม และสัตตภัณฑ์ มีประวัติพัฒนาการ ความส าคัญ และคุณค่า ดังน้ี  

 

 ๑.๑ พัฒนาการเครื่องสักการบูชาในพระพุทธศาสนา 

 ความเล่ือมใสศรทัธาเปน็แรงจูงใจแรกเริม่ให้เกิดการปฏิบัติด้วยการเคารพสักการบูชาในรูปแบบ

ต่างๆ ดังพบในจารีตโบราณมีการบูชาธรรมชาติ ป่าไม้ เทพเจ้า ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ด้วยการพลีกรรมท่ีมีเครื่อง

สักการะประเภทต่างๆ ท้ังดอกไม้ อาหาร ส่ิงของค่า เพื่อแสดงถึงความเชื่อศรทัธา ความเคารพ สดุดี ซาบซึ้ง 

ระลึกถึงคุณในส่ิงน้ันๆ อย่างสนิทใจ ภายหลังมีการสร้างเครื่องสักการะให้มีขนาดใหญ่ คงทนแข็งแรง 

ประณีตสวยงาม และสามารถใช้สอยประโยชน์ตามต้องการได้เป็นอย่างดี ท้ังน้ีการบูชาในพระพุทธศาสนา

ต้ังแต่สมัยพุทธกาลมาถึงปัจจุบันมีรูปแบบการบูชาท่ีหลากหลาย ท้ังการแสดงออกด้วยการถวายเครื่อง

สักการะต่างๆ เช่น ประเภทของหอม ประเภทแสงสว่าง ประเภทอาหารน้าด่ืม การสรา้งเสนาสนะและศาสน

วัตถุเพื่อแสดงความเคารพนอบน้อมระลึกถึงของคุณพระรตันตรยั การบูชาตามหลักพุทธปรชัญาเถราวาท 

เน้นการบูชาต่อคนหรอืส่ิงท่ีควรสักการะถือเปน็มงคลสูงสุด โดยแบ่งออกเปน็ ๓ ประเภท๑ ดังน้ี 

 

 ประเภทท่ี ๑ บุคคลท่ีควรได้รับการสักการบูชา ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า                  

พระอรหันตสาวก กษัตรยิ์ บิดา มารดา ครู อาจารย์ เปน็ต้น 

 ประเภทท่ี ๒ พระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า 

 ประเภทท่ี ๓ ส่ิงของท่ีเก่ียวเน่ืองด้วยบุคคลท่ีควรได้รบัการสักการบูชาและพระธรรมค าสอนของ

พระพุทธเจ้า เชน่ พระพุทธรูป สถูป เจดีย์บรรจุพระบรมสารรีกิธาตุ สังเวชนียสถาน ๔ ต าบล เปน็ต้น 

 
๑ อดิศักด์ิ ละครเขต, การศึกษาวิเคราะห์อานิสงส์การบูชาในพุทธปรชัญาเถรวาท , วารสารธรรมทรรศน์,  ปีที่  

๑๗ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-เมษายน ๒๕๖๐): ๑๒๓. 



 

 สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์๑ จ าแนกรูปแบบการบูชาในพระพุทธศาสนา ออกเปน็  ๒ แบบ ได้แก่  

  ๑. อามิสบูชา การบูชาด้วยอามิสวัตถุส่ิงของต่างๆ เชน่ ดอกไม้ ธูป เทียน อาหาร ของมีค่า เปน็ต้น 

  ๒. ธรรมบูชา การบูชาด้วยการปฏิบัติ การรบัไตรสรณคมน์ รบัสิกขาบท รกัษาศีล ถืออุโบสถศีล

เพื่อมาช าระขัดเกลาตนรวมถึงการยึดมั่นในคุณความดี การปฏิบัติดูแลมารดาบิดา และเคารพบูชาปูชนีย

บุคคลผู้ท าความดีท้ังหลาย   

  ท้ังน้ีการบูชาแบบอามิสบูชาและธรรมบูชาเป็นรูปแบบการบูชาท่ัวไปของพุทธบรษัิท ๔ ท่ีพบการ

แสดงความเคารพต่อพระรตันตรยัมาต้ังแต่สมัยพุทธกาล กระท่ังสมัยหลังพุทธกาลก็ยังสืบทอดรูปแบบการ

บูชาดังกล่าวจวบจนถึงปัจจุบัน พัฒนาการของสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าได้แปรเปล่ียนเปน็ส่ิงท่ีจับต้องได้ 

เช่น ธรรมจักร พระแท่นวัชรอาสน์ สถูป เจดีย์ พระพุทธรูป เปน็ต้น ได้ถูกสรา้งขึ้นเปน็รูปเคารพเพื่อระลึกถึง

คุณพระพุทธเจ้าอันเป็นส่ิงยึดเหน่ียวทางจิตใจรวมท้ังพัฒนาการในการบูชารูปเคารพแทนพระพุทธเจ้าเปน็

รูปแบบต่างๆ ด้วยเครื่องประกอบพิธกีรรมสักการบูชาต่างๆ อีกท้ังมีการออกแบบสรา้งสรรค์เครื่องสักการะ

รูปแบบต่างๆ ด้วยงานพุทธศิลป์ประจ าถ่ินท่ีพระพุทธศาสนาเผยแผ่ไปถึงในแต่ละพื้ นท่ี โดยเฉพาะใน

วัฒนธรรมล้านนามีการสรา้งสรรค์เครื่องสักการบูชาท่ีสวยงาม และส่ือความหมาย ทัศนคติ ความเชื่อ ค่านิยม 

ตลอดจนถึงโลกทัศน์ทางพุทธศาสนาและท้องถ่ินได้อย่างแนบเนียน พัฒนาการเครื่องสักการบูชาใน

พระพุทธศาสนาจากยุคพุทธกาลจนถึงล้านนา มีดังน้ี 

 

 ๑. เครื่องสักการบูชาในสมัยพุทธกาล 

 หลักฐานทางพระพุทธศาสนาพบการถวายส่ิงสักการบูชาแก่พระพุทธเจ้าครั้งแรกในสมัย

พุทธกาล ก่อนเจ้าชายสิทธตัถะตรสัรูเ้ปน็พระพุทธเจ้าด้วยการถวายเครื่องอามิสบูชาของนางสุชาดา โดยนาง

สุชาดาได้เตรยีมข้าวมธุปายาสในภาชนะทองค ามาถวายเจ้าชายสิทธตัถะขณะบ าเพ็ญเพียรใต้ต้นมหาโพธิ์

ก่อนตรสัรูเ้ปน็พระพุทธเจ้า ดังน้ี  

 “...วันวิสาขปุรณมีนางตระเตรียมข้าวมธุปายาสอย่างดีเวลาใกล้รุ่งราตรี ด้วยหมายจะท าการ

บวงสรวงแต่เชา้ตรู ่เน้ือก าลังหุงข้าวมธุปายาสอยู่น้ัน ฟองข้าวมธุปายาสฟองใหญ่ๆ ผุดขึ้นวนเวียนไปทางขวา 

แม้ส่วนท่ีถูกสัมผัสอย่างหน่ึง ก็ไม่กระเด็นออกไปข้างนอก ท้าวมหาพรหมก้ันฉัตร ท้าวโลกบาลท้ัง ๔ ถือพระ

ขรรค์อารกัขา ท้าวสักกะรวบรวมไม้แห้ง (ฟืน) มาติดไฟ เทวดาใน ๔ ทวีป ก็รวบรวมโอชะมาใส่ลงในมธุปายาส

น้ัน พระโพธสัิตว์คอยเวลาภิกษาจารเสด็จไปแต่เช้าตรู ่ประทับน่ัง ณ โคนไม้ แม่นมมาเพื่อแผ้วถางโคนไม้ 

บอกแก่นางสุชาดาว่า เทวดามาน่ังอยู่โคนไม้แล้ว นางสุชาดาประดับเครื่องประดับท้ังปวง แล้วบรรจงจัดข้าว

มธุปายาสใส่ลงในถาดทองมีค่า ๑๐๐,๐๐๐ ปิดด้วยถาดทองอีกถาดหน่ึงแล้วยกขึ้นเดินไป เห็นพระมหาบุรุษ

 
๑ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ , พิมพ์ครั้งที่  ๓๐, 

(กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม, ๒๕๕๙), หน้า ๑๘๖. 



 

จึงวางไว้ในมือพรอ้มกับถาดน่ันแหละ ไหว้แล้วกล่าวว่า มโนรถของดิฉันส าเรจ็แล้วฉันใด ขอมโนรถแม้ของ

ท่านก็จงส าเรจ็ ฉันน้ันเทอญ แล้วก็กลับไป...”๑ 

 การถวายข้าวมธุปายาสของนางสุชาดาจัดเปน็อามิสบูชาอันเลิศรส และมีนัยการสักการบูชาด้วย

การบวงสรวงอ้อนวอน ขอพรให้เกิดความส าเรจ็ด่ังปณิธานท่ีปรารถนา นอกจากน้ียังพบการสักการบูชาด้วย

อามิสบูชาท่ีเป็นผลสืบเน่ืองให้เกิดการปฏิบัติบูชาหรอืธรรมบูชาของมหาอุบาสกคู่แรกในพระพุทธศาสนา 

ในขณะท่ีพระพุทธองค์พ านักอยู่ควงต้นราชายตนะ ดังราชายตนกถาระบุว่า  

 “...ต่อมาตปุสสะและภัลลิกะได้ถือข้าวตูผงและข้าวตูก้อนปรุงด้วยน้าผึ้งเข้าไปเฝ้าพระผู้มี        

พระภาคถวายอภิวาทแล้วยืนอยู่ ณ ท่ีสมควรกราบทูลว่า “พระองค์ผู้เจรญิ ขอพระองค์โปรดทรงรบัข้าวตูผง

และข้าวตูก้อนปรุงด้วยน้าผึ้ง ซึ่งจะเป็นไปเพื่อประโยชน์สุขส้ินกาลนานแก่ข้าพระองค์ท้ังสองเถิด” พระผู้มี  

พระภาคทรงรบัข้าวตูผงและขา้วตูก้อนปรุงด้วยน้าผึ้งด้วยบาตรศิลาใหมเ่อ่ียมแล้วเสวย ต่อมาตปุสสะและภัล

ลิกะได้กราบทูลว่า “พระองค์ผู้เจรญิ ข้าพระองค์ท้ังสองน้ี ขอถึงพระผู้มีพระภาคพรอ้มท้ังพระธรรมเปน็สรณะ 

ขอพระองค์โปรดทรงจ าข้าพระองค์ท้ังสองว่าเป็นอุบาสกผู้ถึงสรณะต้ังแต่วันน้ีเป็นต้นไปจนตลอดชีวิต”     

ตปุสสะและภัลลิกะน้ัน ได้เปน็เทฺววาจิกอุบาสก (ผู้กล่าววาจาถึงรตันะ ๒ ว่าเปน็สรณะ) เปน็พวกแรกในโลก

แล...”๒ 

 การถวายข้าวสัตถุผงและสัตถุก้อนของตปุสสะอุบาสกกับนายภัลลิกะอุบาสก เปน็พ่อค้าคู่แรกท่ี

ถวายเครื่องสักการะประเภทอาหารบูชาแก่พระพุทธเจ้าเป็นครัง้แรกหลังจากการตรสัรูแ้ล้ว จากน้ันเข้ารบั

สรณคมน์จากพระพุทธเจ้าเปน็อุบาสกคู่แรกในพระพุทธศาสนา ท้ังน้ีจะเห็นได้ว่าการบูชาด้วยอาหารอันเป็น

ของบรโิภค จัดเปน็ส่ิงแรกท่ีถวายเพื่อให้พระองค์ได้บ ารุงพระวรกายด ารงธาตุขันธต่์อไป ขณะเดียวกันความ

เล่ือมใสศรทัธาก็ได้น ามาสู่การรบัสรณคมน์เป็นอุบาสกในพุทธศาสนา ท้ังน้ีเครื่องสักการบูชาท่ีเป็นอามิส 

เชน่ ดอกไม้ ของหอม เปน็ต้น จัดเปน็จารตีท่ีมีมาก่อนพุทธศาสนาแล้ว โดยเปน็เครื่องสักการบูชาเทพเจ้าของ

เหล่าพราหมณ์  ภายหลังเมื่อพระพุทธศาสนาอุบัติขึ้น ท าให้จารตีการบูชาด้วยอามิสดังกล่าวน้ีท่ีถูกน ามาใช้

ในพระพุทธศาสนา เพื่อแสดงความเคารพบูชาต่อพระพุทธเจ้า  

 เมื่อครัง้พุทธกาล พระเจ้าพิมพิสารได้สรา้งวัดแห่งแรกในพุทธศาสนาคือวัดเวฬุวันวิหารถวายแด่

พระพุทธเจ้าและเหล่าพระสาวกส าหรบัเปน็ท่ีพักอาศัยและปฏิบัติธรรม ครัน้ต่อมาผู้มีจิตศรทัธาสรา้งวัดถวาย

เพิ่มขึ้น เชน่ อนาถบิณฑิกเศรษฐสีรา้งวัดเชตวันมหาวิหาร หมอชวีกโกมารภัจจ์สรา้งวัดอัมพวันหรอืชวีกัมพวนั 

นางวิสาขาสร้างบุพพาราม เป็นต้น โดยวัดเหล่าน้ีมีองค์ประกอบส าคัญวิหารหรือศาลาฟังธรรมพรอ้มกับ

 
๑ ม.มู. ไทย ๑๘/๓๒๘/๔๕๕-๔๕๖. (ฉบับมหามกุฏฯ) 
๒ วิ.ม. ไทย ๔/๖/๙-๑๐. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

เสนาสนะท่ีจ าเปน็อื่นๆ ท่ีก่อสรา้งอย่างเรยีบง่าย เช่น กุฏิ เวจจกุฏี โรงฉัน โรงไฟ (โรงครวั) เปน็ต้น เมื่อเหล่า

พุทธศาสนิกชนประสงค์จะฟังพระธรรมเทศนาจากพระพุทธเจ้าก็เดินทางไปท่ีวัด โดยต่างถือเอาเครื่อง

สักการะบูชาและส่ิงของไปถวายแด่พระพุทธเจ้าพรอ้มพระสาวก เช่น ดอกไม้ ของหอม ผ้า น้าด่ืม เภสัช เปน็

ต้น ดังความตอนหน่ึงของอรรถกถาสุวรรณสาม๑  ระบุถึงบุตรเศรษฐีคนหน่ึงในเมืองสาวัตถียืนบนปราสาท

มองเห็นมหาชนถือเอาของหอมและดอกไม้ไปสู่วัดเชตวันมหาวิหารเพื่อต้องการฟังพระธรรมเทศนา จึงคิดว่า 

“แม้ตัวเราก็จักไปกับพวกน้ันบ้าง” จึงเดินทางไปวัดเชตวันมหาวิหาร โดยมีคนใช้ถือของหอมและดอกไม้

ติดตามไปด้วย เมื่อไปถึงแล้วได้ถวายผ้า เภสัช และน้าด่ืมแด่พระสงฆ์ พรอ้มกับบูชาพระพุทธเจ้าด้วยของ

หอมและดอกไม้ จากน้ันก็น่ังฟังพระธรรมเทศนาจนเกิดความเล่ือมใส การแสดงพระธรรมเทศนาแต่ละครัง้ท า

ให้ผู้มีปัญญาบรรลุธรรมเปน็อรยิบุคคลจ านวนมากต้ังแต่โสดาบัน สกทาคามี อนาคามี และพระอรหันต์ หรอื

เกิดสัมมาทิฏฐิยึดถือเอาพระรตันตรยัเป็นสรณะแล้วมุ่งศึกษาประพฤติวัตรปฏิบัติธรรมตามค าส่ังสอน เพื่อ

พัฒนาตนให้บรรลุมรรคผลนิพพานต่อไป ครัน้เมื่อวัดมีพระสงฆ์จ าพรรษาและมีประชาชนเข้ามาท ากิจกรรม

ทางพุทธศาสนามากขึ้น จึงท าให้มีการก่อสรา้งส่ิงต่างๆ เพิ่มขึ้นตามความจ าเปน็ดังเช่นวัดเชตวันมหาวิหารท่ี

พระพุทธเจ้าประทับจ าพรรษายาวนาน ๑๙ พรรษา มีพระสาวกจ าพรรษา พระอาคันตุกะและประชาชนเวียนมา

ฟังพระธรรมเทศนา ประชุมสนทนาธรรม และรบัพระกัมมัฏฐานอย่างเนืองแน่นโดยตลอด ท าให้วัดต้องขยาย

พื้นท่ีและก่อสรา้งอาคารสถานท่ีเพิ่มขึ้น ได้แก่ พระคันธกุฏี กุฏิพระสาวก วิหาร ธรรมสภา เวจจกุฏี โรงฉัน โรง

ไฟ รวมถึงสถานท่ีเดินจงกลมและเสนาสนะอื่นๆ จนเมื่อพระพุทธศาสนาเจรญิมั่นคงและแพรห่ลายตามพื้นท่ี

ต่างๆ ส่งผลให้มีการสรา้งวัดหรอือารามตามพื้นท่ีเหล่าน้ันจ านวนมาก  

 จากข้อความท่ียกมาข้างต้นดังกล่าวแสดงให้ว่า ในสมัยพุทธกาล พุทธศาสนิกชนมีการบูชา

พระพุทธเจ้า พระธรรม และพระสงฆ์ ๒ ลักษณะ ได้แก่ ๑) อามิสบูชา คือการบูชาด้วยวัตถุส่ิงของ โดยการ

สรา้งสรรค์เสนาสนะหรอืน าวัตถุส่ิงของเป็นเครื่องสักการะบูชา เช่น ดอกไม้ของหอม เครื่องสักการะ เภสัช 

อาหาร ผ้า บาตร เปน็ต้น ๒) ปฏิบัติบูชา คือการบูชาด้วยการปฏิบัติตามค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้าเพื่ อให้รู้

แจ้งเห็นจรงิในสัจธรรมจนบรรลุมรรคผลนิพพานอันเปน็เป้าหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา ได้แก่ การรกัษา

ศีล การถือธุดงค์วัตร การเจรญิสมถกัมมัฏฐานและเจรญิวิปัสสนากัมมัฏฐาน  

 นอกจากน้ันพระไตรปิฏกยังปรากฏเรื่องราวการถวายอามิสบูชารูปแบบต่างๆ รวมถึงการกล่าว

ย้อนไปในอดีตชาติของพุทธสาวกท่ีเคยถวายอาสมิสบูชา และระบุถึงอานิสงส์ของการถวาย สักการะด้วย

อามิสบูชาเปน็เหตุให้เข้าถึงวิมุตติความหลุดพ้นได้ดังต่อไปน้ี   

 ปุปผจังโกฏิยเถราปทาน๒ ระบุว่าอดีตชาติของพระปุปผจังโกฏิยเถระ เคยได้น าดอกอังกาบใส่

ผอบบูชาพระพุทธเจ้า เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน   

 
๑ ขุ.ชา อ. ๖๓/๑๕๔.  (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๒ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๗๒/๑๒๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

 ปาฏลิปุปผิยเถราปทาน๑ ระบุว่าอดีตชาติของพระปาฏลิปุปผิยเถระ เคยได้น าดอกแคฝอยท่ีห่อ

ใส่พกบูชาพระพุทธเจ้านามว่าติสสะ เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน  

 ติปทุมิยเถราปทาน๒ ระบุว่าอดีตชาติของพระติปทุมิยเถระ เคยน าดอกบัวแดง ๓ ดอก ถวายบูชา

พระพุทธเจ้านามว่าปทุมุตตระ โดยโยนขึ้นไปในอากาศ เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา 

๖ ในชาติปัจจุบัน   

 คันธมาลิยเถราปทาน๓ ระบุว่าอดีตชาติของพระคันธมาลิยเถระ เคยท าสถูปไม้หอมปกคลุมด้วย

ดอกมะลิ บูชาถวายแด่พระผู้มีพระภาคพุทธเจ้าพระนามว่าสิทธตัถะ เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ 

และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน 

 สปรวิารยิเถราปทาน๔ ระบุว่าอดีตชาติของพระสปรวิารยิเถระ เคยท าแท่นบูชาด้วยไม้จันทน์ ถวาย

ธูปและของหอมท่ีสมควรแก่พระสถูปของพระพุทธเจ้าพระนามว่าปทุมุตตระ เป็นเหตุบรรลุปฏิสัมภิทา ๔ 

วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน 

 อนุโลมทายกเถราปทาน๕ ระบุว่าอดีตชาติของพระอนุโลมทายกเถระ เคยท าแท่นบูชาด้วยก้อนปูน

ขาวฉาบตกแต่งให้สวยงามถวายแด่ต้นโพธิข์องพระพุทธเจ้านามว่าอโนมทัสสี เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ 

วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน 

 โมรหัตถิยเถราปทาน๖ ระบุว่าอดีตชาติของพระโมรหัตถิยเถระ เคยได้เข้าเฝ้าสักการบูชา

พระพุทธเจ้าแล้วได้ถวายพัดหางนกยูง เปน็เหตุบรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน 

 กุมุทมาลิยเถราปทาน๗ ระบุว่าอดีตชาติของพระกุมุทมาลิยเถระ เคยถือพวงดอกโกมุทไปโปรยลง

เพื่ อบูชาพระพุทธเจ้าพระนามว่าวิปัสสี ในขณะท่ีก าลังเสด็จด าเนินอยู่ท่ีถนน เป็นเหตุบรรลุปฏิสัมภิทา ๔ 

วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน   

 เกสรปุปผิยเถราปทาน๘ ระบุว่าอดีตชาติของพระเกสรปุปผิยเถระ เมื่อครัน้เปน็วิทยาธรอยู่ในป่า

หิมพานต์ ได้ทูนดอกบุนนาค ๓ ดอกไว้บนศีรษะแล้วบูชาพระพุทธเจ้าพระนามว่าเวสสภู  เป็นเหตุให้บรรลุ

ปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน  

 นฬมาลิยเถราปทาน๙ ระบุว่าอดีตชาติพระนฬมาลิยเถระ เคยน าพวงมาลัยดอกอ้อบูชา

พระพุทธเจ้า เปน็เหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติปัจจุบัน 

 
๑ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๘๐/๒๒๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๒ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๘๒/๒๒๓. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๓ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๙๗/๒๔ ๒. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๔ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๑๔๖/๓๐๙. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๕ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๑๔๘/๓๑๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๖ ขุ.อป. ไทย ๓๓/๔๒/๙๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๗ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๓๒๒/๔๘๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๘ ขุ.อป. ไทย ๓๒/๓๖๖/๕๔๔. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๙ ขุ.อป. ไทย ๓๓/๖๑/๑๑๗. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

 สัตตอุปปลมาลิกาเถรยิาปทาน๑ ระบุว่าอดีตชาติของพระสัตตอุปปลมาลิกาเถร ีเคยน าดอกอุบล 

๗ ดอก บูชาพระญาณของพระพุทธเจ้า เป็นเหตุให้บรรลุปฏิสัมภิทา ๔ วิโมกข์ ๘ และอภิญญา ๖ ในชาติ

ปัจจุบัน 

 จากเน้ือหาในพระไตรปิฎกดังกล่าวแสดงให้เห็นได้ว่าการถวายอามิสบูชาด้วยเครื่องสักการะ

ส่ิงของต่างๆ มีมาก่อนพุทธกาลแล้ว ท้ังอาหาร ดอกไม้ของหอม และส่ิงของท่ีใช้ประโยชน์แล้วน ามาประพฤติ

ปฏิบัติสืบต่อกันมา โดยชี้ให้เห็นความศรทัธาแล้วสรรหาส่ิงของต่างๆ มาถวายเปน็สักการะด้วยความเคารพ 

และผลท่ีได้รบัจากจิตอันประกอบด้วยกุศลเจตนาและการกระท าท่ีมีความเคารพนอบน้อม จนกลายเป็น

จารตีการถวายเครื่องสักการบูชาพระรตันตรยัในยุคต่อมา 

 การส่ังสมบารมีด้วยการถวายทานย่อมเปน็เหตุเกิดอานิสงส์อันเอ้ือต่อการปฏิบัติบูชา ดังปรากฏ

ในมหาปรนิิพพานสูตรทรงตรสักับพระอานนท์เรื่องสังเวชนียสถาน ประกอบด้วยสถานท่ีประสูติ (ชาตสถาน) 

ตรสัรู ้(อภิสัมพุทธสถาน) แสดงปฐมเทศนา (ธมัมจักกัปปวัตนสถาน) และปรนิิพพาน (นิพพุตสถาน) เป็น

สถานท่ีท่ีกุลบุตรผู้มีความศรทัธาควรไปสักการบูชา๒ กระท่ังก่อนท่ีจะปรนิิพพานยังตรสักับพระอานนท์เรื่อง

การบูชาด้วยอามิสของเหล่าทวยเทพ และทรงกล่าวสรรเสรญิว่าการปฏิบัติบูชาเปน็การบูชาท่ีประเสรฐิยิ่ง ดัง

ความว่า   

 “...อานนท์ ต้นสาละท้ังคู่ผลิดอกนอกฤดูกาลบานสะพรั่งเต็มต้น ดอกสาละเหล่าน้ันรว่งหล่น

โปรยปรายตกต้องสรรีะของตถาคตเพื่อบูชาตถาคต ดอกมณฑารพอันเปน็ทิพย์ก็รว่งหล่นจากอากาศโปรย

ปรายตกต้องสรรีะของตถาคตเพื่อบูชาตถาคต จุรณแห่งจันทน์อันเปน็ทิพย์ก็รว่งหล่นจากอากาศโปรยปราย

ตกต้องสรรีะของตถาคต เพื่อบูชาตถาคต ดนตรทิีพย์ก็บรรเลงในอากาศเพื่อบูชาตถาคต ท้ังสังคีตทิพย์ก็

บรรเลงในอากาศเพื่อบูชาตถาคต ตถาคตจะชื่อว่าอันบรษัิทสักการะ เคารพ นับถือ บูชานอบน้อมด้วยเครื่อง

สักการะเพียงเท่าน้ีก็หาไม่ ผู้ใดไม่ว่าจะเปน็ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสกหรอือุบาสิกา เป็นผู้ปฏิบัติธรรมสมควรแก่

ธรรม ปฏิบัติชอบ ปฏิบัติตามธรรมอยู่ ผู้น้ันชื่อว่าสักการะ เคารพ นับถือ บูชา นอบน้อม ด้วยการบูชาอย่างยอด

เยี่ยม ฉะน้ัน อานนท์ เธอท้ังหลายพึงส าเหนียกอย่างน้ีว่า ‘เราจะเปน็ผู้ปฏิบัติธรรมสมควรแก่ธรรม ปฏิบัติชอบ 

ปฏิบัติตามธรรมอยู่’ อานนท์ เธอท้ังหลายพึงส าเหนียกอย่างน้ีแล...”๓ 

 หลังจากท่ีพระพุทธองค์ปรนิิพพาน เหล่ามหาชนยังคงสักการบูชานอบน้อมพระพุทธสรรีะด้วย

อามิสรูปแบบต่างๆ ดังพบการสักการะของเทวดาด้วยการฟ้อนร า ขับรอ้ง ประโคมดนตร ีระเบียบดอกไม้และ

ของหอมอันเป็นทิพย์๔ แห่รอบพระพุทธสรีระ นอกจากน้ันเมื่ อศึกษาสาวกประวัติของพระเถระในสมัย

 
๑ ขุ.อป. ไทย ๓๓/๑๔๘/๓๗๗. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๒ ที.ม. ไทย ๑๐/๒๐๒/๑๕๐-๑๕๑. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๓ ที.ม. ไทย ๑๐/๑๙๙/๑๔๙. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๔ ที.ม. ไทย ๑๐/๒๒๘/๑๗๒. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

พุทธกาล ก็พบว่าพระสาวกบางรูปได้บ าเพ็ญบารมีด้วยถวายการสักการบูชาแด่พระพุทธเจ้าด้วยอามิสบูชา

จ านวนมาก เปน็เหตุให้ได้รบัอานิสงส์ท้ังลาภสักการะ และการบรรลุธรรมวิเศษ แสดงให้เห็นว่าการบูชาด้วย

อามิสก็เป็นส่ิงส าคัญและให้ผลานิสงส์อันเลิศ ถึงแม้ว่าพระพุทธเจ้าไม่ปฏิเสธการอามิสบูชา แต่ก็ให้

ความส าคัญกับปฏิบัติบูชาเปน็ส าคัญเพราะจักท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงด้านจิตใจจนสามารถบรรลุมรรค

ผลนิพพานได้เรว็พลัน  

 ลักษณะการบูชาด้วยอามิสหรอืวัตถุส่ิงของจ าเพาะพระพุทธเจ้าท่ียกมาข้างต้น จะเห็นได้ว่ามี

หลากหลายชนิด ท้ังการบูชาด้วยดอกไม้ พวงมาลัย โปรยดอก สรา้งผอบประดับดอกไม้และสถูป สรา้งแท่น

บูชาไม้จันทรธ์ูปและของหอม แท่นบูชาต้นศรมีหาโพธิอั์นเปน็สถานท่ีตรสัรู ้ตลอดจนถึงถวายพัดหางนกยงูแก่

พระพุทธเจ้า การบูชาด้วยอามิสวัตถุส่ิงของต่างๆ เหล่าน้ี ภายหลังได้กลายเปน็ต้นแบบของการสรา้งเครื่อง

สักการบูชาประเภทต่างๆ น้อมถวายเปน็พุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆบูชา ในแต่ละชุมชนท่ีพระพุทธศาสนาเผย

แผ่เข้าไปโดยมีลักษณะผสมผสานระหว่างคติทางพุทธศาสนากับวัฒนธรรมท้องถ่ินได้อย่างกลมกลืน 

 

 ๒. เครื่องสักการบูชาในสมัยหลังพุทธกาล 

 การจัดท าเครื่องสักการบูชาในสมัยหลังพุทธกาลมีพัฒนาการหลายช่วงเวลา เริม่จากการสรา้ง

สถูปเจดีย์ขนาดใหญ่เพื่อบรรจุพระบรมสารรีกิธาตุ ดังพบพระอานนท์ถวายค าแนะน าแก่เจ้ามัลละเรื่องการ

สรา้งพระสถูปบรรจุพระสารรีกิธาตุหลังจากถวายพระเพลิงแล้วว่า  

 “...พวกท่านพึงปฏิบัติต่อพระสรรีะของพระตถาคต เหมือนอย่างท่ีพวกเขาปฏิบัติต่อพระบรมศพ

ของพระเจ้าจักรพรรดิ พึงสรา้งพระสถูปของพระตถาคตไว้ท่ีทางใหญ่ส่ีแพรง่ ชนเหล่าใดจักยกระเบียบดอกไม้ 

ของหอมหรอืจุรณ จักถวายอภิวาท หรอืจักท าจิตเล่ือมใสในพระสถูปน้ัน การกระท าน้ันจักเปน็ไปเพื่อเก้ือกูล 

เพื่อสุขแก่ชนเหล่าน้ันตลอดกาลนาน...”๑ 

 นอกจากการสรา้งสถูปเจดีย์บรรจุพระบรมสารรีกิธาตุแล้วยังมีการสักการะต้นศรมีหาโพธิ ์แท่น

วัชรอาสน์ และดอกบัวอันเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า  รวมท้ังการบันทึกพระธรรมค าส่ังสอนของ

พระพุทธเจ้าในรูปแบบต่างๆ จึงเป็นพัฒนาการของคติและจารตีการถวายสักการบูชาด้วยเครื่องอามิสบูชา 

จนเกิดความนิยมในการสรา้งแท่นเพื่อรองรับเครื่องสักการะต่างๆ เช่น ดอกไม้ อาหาร ธูป เทียน เป็นต้น 

รวมถึงพระพุทธรูป เจดีย์ และเครื่องพลีกรรมต่างๆ โดยกลุ่มกษัตรยิ์ คหบดี และผู้มีศรทัธาต่อพระพุทธศาสนา

มักจะเน้นการสรา้งศาสนสถานและศาสนวัตถุส าคัญ เช่น สถูป บัลลังก์เปล่า ภาพสลัก เปน็ต้น ดังท่ีปราชญ์

 
๑ ที.ม. ไทย ๑๐/๒๓๐/๑๗๓. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

ทางพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึงว่า ภายหลังพุทธปรนิิพพาน วัดได้กลายเปน็พื้นท่ีศักด์ิสิทธิใ์นชุมชนเน่ืองจาก

มีการก่อสรา้งเจดีย์ส าหรบัประดิษฐานส่ิงท่ีเก่ียวข้องกับพระพุทธเจ้าและพระธรรม ๔ ประเภท๑ ได้แก่ 

 ๑) ธาตุเจดีย์ สถานท่ีบรรจุพระบรมสารรีกิธาตุ หลังการประชุมพระเพลิงพระบรมศพแล้วโทณ

พราหมณ์ได้แบ่งพระบรมสารรีกิธาตุออกเป็น ๘ ส่วน แจกจ่ายไปยัง ๘ เมือง แต่ละเมืองได้สรา้งพระสถูป

บรรจุพระบรมสารรีกิธาตุส าหรบัให้ประชาชนได้ถวายสักการะ ได้แก่ เมืองมคธ เมืองเวสาลี  เมืองกบิลพัสดุ์ 

เมืองอัลลกัปปะ เมืองรามคาม เมืองเวฏฐทีปกะ เมืองปาวา และเมืองกุสินารา๒ ภายหลังพระพุทธศาสนาได้

แพร่หลายไปในพื้นท่ีต่างๆ จึงท าให้มีการสรา้งเจดีย์โดยถือคติการสร้างเจดีย์ดังกล่าวเป็นแบบแผนแล้ว

คล่ีคลายรูปแบบเจดีย์ท่ีมีความหลากหลายมากขึ้นโดยมีลักษณะสอดคล้องกับแนวความคิด คติความเชื่อ 

และภูมิปัญญาเชงิชา่งในสังคมน้ันๆ  

 ๒) บรโิภคเจดีย์ ส่ิงของหรอืสถานท่ีท่ีเก่ียวข้องกับพระพุทธเจ้าท่ีทรงเคยใช้สอยหรอืเคยประทับ 

เช่น สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง ได้แก่ ลุมพินีวันเป็นสถานท่ีประสูติ  พุทธคยาเป็นสถานท่ีตรสัรู ้ สารนาถเปน็

สถานท่ีแสดงปฐมเทศนา และกุสินาราเปน็สถานท่ีปรนิิพพาน นอกจากน้ันยังมีสถานท่ีอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวเน่ืองกับ

พระพุทธเจ้า เช่น พระสถูปบรรจุพระอังคารถ่านท่ีถวายพระเพลิงพระบรมศพ เมืองปิปผลิวัน  พระสถูปบรรจุ

ทะนานโลหะอันเปน็ท่ีตวงพระบรมสารรีกิธาตุ เมืองกุสินารา  สถานท่ีเสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เมือง

สังกัสสะ วัดเชตวันมหาวิหาร พระมูลคันธกุฏีบนยอดเขาคิชฌกูฏ เปน็ต้น  

 ๓) ธรรมเจดีย์ สถานท่ีบรรจุพระธรรม มูลเหตุน่าจะเกิดจากพระพุทธพจน์ก่อนเสด็จดับขันธปริ

นิพพานท่ีทรงให้ยึดเอาพระธรรมวินัยเป็นส่ิงแทนพระองค์ เน่ืองจากมีพุทธศาสนิกชนบางพื้นท่ีอยู่ห่างไกล

จากพระธาตุเจดีย์และบรโิภคเจดีย์ท าให้ยากต่อการเดินทางมาสักการะบูชา นักปราชญ์จึงสร้างธรรมเจดีย์

ส าหรับเป็นสถานท่ีสักการะบูชาในชุมชนน้ันๆ โดยถือคติเอาพระธรรมอันเป็นรัตนะองค์ท่ี ๒ โดยเฉพาะ

หลักธรรมท่ีถือเปน็หัวใจของพระพุทธศาสนา ได้แก่ พระคาถาอรยิสัจ ๔ ท่ีพระอัสสชิกล่าวกับอุปติสสะผู้เปน็

ศิษย์ของสัญชัยปรพิาชกในท่ีขณะออกบิณฑบาตในกรุงราชคฤห์ จนอุปติสสะได้ดวงตาเห็นธรรม คาถาอรสัิจ 

๔ บทน้ี จึงถูกน ามาจารกึแล้วบรรจุเปน็ธรรมเจดีย์ ดังความว่า  

 
 
 
 
 
 
 

 
๑ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓),  หน้า ๓. 
๒ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๙/๑๗๙. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 



 

“เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา  เตส  เหตุ ตถาคโต (อาห) 

เตสญฺจ โย นิโรโธ           เอว วาที มหาสมโณ”ติ.๑ 

ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุ พระตถาคตตรสัเหตุแห่งธรรมเหล่าน้ัน 

และความดับแห่งธรรมเหล่าน้ัน พระมหาสมณะมีปกติตรสัอย่างน้ี ๒ 

 ภายหลังเมื่อมีการสังคายนาพระธรรมวินัยเปน็พระไตรปิฎกแล้วบันทึกลงสู่ใบลานหรอืวัสดุอ่ืนๆ 

จึงถือเอาพระไตรปิฎกท่ีจารกึน้ันเปน็ธรรมเจดีย์สืบมา 

 ๔) อุเทสิกะเจดีย์ เปน็ส่ิงท่ีสรา้งขึ้นโดยมีเจตนาศรทัธาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า ไม่มีก าหนดว่าจะต้อง

ท าอย่างไร ถ้าไม่จัดเปน็ธาตุเจดีย์ บรโิภคเจดีย์ และธรรมเจดีย์แล้ว จัดเปน็อุเทสิกะเจดีย์ท้ังส้ิน เชน่ การสรา้ง

พุทธบัลลังก์ พระพุทธรูป รอยพระพุทธบาท พระพิมพ์ เปน็ต้น  

 ดังน้ันเครื่องสักการะท่ีถูกสรา้งขึ้นในยุคหลังพุทธกาลจึงมีจุดประสงค์ส าหรบับูชาพระพุทธเจ้า

และพระธรรมอันเปน็ส่ิงระลึกเทิดทูนสูงสุดเปน็หลัก ดังพัฒนาการต่อไปน้ี  

 

 เครื่องสักการบูชาในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช 

 ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๓ สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช มีการสรา้งสถูปบรรจุพระบรมสารรีกิธาตุ 

จ านวน ๘๔,๐๐๐ องค์ และยังพบการสรา้งลานประทักษิณล้อมรอบพระสถูป เช่น ธรรมราชิกาสถูป เปน็สถูป

ทรงโอคว่าขนาดใหญ่เป็นศิลปะอินเดียโบราณคล้ายกับสถูปสาญจี มีแนวทางเดินล้อมรอบสถูปชั้นบนและ

ชัน้ล่าง เพื่อให้ผู้คนได้กระท าการสักการบูชาด้วยการประทักษิณล้อมรอบสถูป๓ ท้ังน้ียังพบงานประติมากรรม

ท่ีพระเจ้าอโศกมหาราชสร้างขึ้นเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า เช่น ดอกบัว รอยพระพุทธบาทเป็น

สัญลักษณ์สถานท่ีประสูติ รูปบัลลังก์เปน็สัญลักษณ์สถานท่ีตรสัรู ้ธรรมจักรกับกวางหมอบเปน็สัญลักษณ์

สถานท่ีแสดงปฐมเทศนา เปน็ต้น รวมถึงรูปสัตว์ท่ีเก่ียวข้องกับพุทธประวัติ เชน่ ชา้ง ม้า วัว สิงห์ เปน็ต้น๔ การ

สรา้งศาสนวัตถุและศาสนสถานดังกล่าวมีนัยส าคัญ ประการแรก แสดงถึงพระราชศรทัธาความเคารพนอบ

น้อมต่อพระพุทธเจ้า ประการท่ีสอง แสดงถึงต าแหน่งหมุดหมายอาณาเขตของพระพุทธศาสนา ประการท่ีสาม 

เพื่อให้พุทธบรษัิท ๔ ในพื้นท่ีต่างๆ สามารถสักการบูชาง่ายมากขึ้นและแสดงตนเปน็พุทธมามกะ ประการท่ี ๔ 

ด้วยพื้นฐานความเชื่ออ านาจส่ิงศักด์ิสิทธิท่ี์มีต่อพระพุทธเจ้าท าให้เกิดการสักการบูชาพลีกรรมอ้อนวอนให้

 
๑ วิ.ม. (บาลี) ๔/๖๐/๖๑. 
๒ วิ.ม. (ไทย) ๔/๖๐/๗๓. (ฉบับมหาจุฬาฯ) 
๓ เชษฐ ์ติงสัญชลี, สังเวชนียสถานและสถานท่ีส าคัญทางพุทธประวัติในอินเเดีย-เนปาล, (กรุงเทพมหานคร: มิว

เซียมเพรส, ๒๕๕๖), หน้า ๑๑๘. 
๔ พระมหาเสรีชน นริสสโร (พันธ์ประโคน) และคณะ, พุทธศิลปะในอาเซียน: เส้นทางประวัติศาสตร์และการ

เปล่ียนแปลงในยุคโลกาภิวัฒน์, รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๗), หน้า ๔๗. 



 

เกิดความสุขความเจริญแก่ชีวิตและครอบครัว นอกจากน้ีพระเจ้าอโศกมหาราชยังสนับสนุนปัจจัย ๔ แก่

พระสงฆ์ และส่งสมณทูตไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาในดินแดนต่างๆ ซึ่งในช่วงน้ีเป็นรอยต่อส าคัญท าให้

พระพุทธศาสนาแพรห่ลายไปในดินแดนต่างๆ พรอ้มกับจารตีการถวายและสรา้งเครื่องสักการบูชาต่างๆ  

 

 เครื่องสักการบูชาในลังกา 

 รชักาลพระเจ้าเทวานัมปิยะติสสะของลังกาซึ่งรว่มสมัยกับพระเจ้าอโศกมหาราชของอินเดีย ได้รบั

เอาพระพุทธศาสนาเข้ามาประดิษฐานท่ีศรลัีงกาจนเจรญิรุง่เรอืงท าให้เกิดคติการบูชาโสฬสมหาสถานหรอืคติ

การสักการบูชาสถานท่ีศักด์ิสิทธิ ์๑๖ แห่ง ท่ีเก่ียวเน่ืองกับพระพุทธเจ้าเสด็จมาประทับบ าเพ็ญพุทธกิจเทศนา

ส่ังสอนธรรมตามสถานท่ีส าคัญในศรีลังกา ภายหลังกลายเป็นสถูปเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ เว้น

สถานท่ี ๓ แห่ง ไม่ใช่สถูปเจดีย์ คือ ต้นพระศรมีหาโพธิ ์รอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฎ และถ้าทิวาคูหา๑ 

นอกจากน้ันในศรลัีงกามีความเชื่อเรื่องการสักการบูชาพระบรมสารรีกิธาตุเปน็ท่ียึดเหน่ียวอย่างเหนียวแน่น 

เสมือนได้ถวายสักการบูชาพระพุทธเจ้าในขณะท่ีมีพระชนม์อยู่  โดยพระมหานามะ๒ ได้เปรียบเทียบ

ความส าคัญของการบูชาพระพุทธเจ้ากับพระบรมสารรีกิธาตุ ดังน้ี 

 “...ผู้มีปัญญาประดับด้วยคุณคือศรทัธา ทราบว่าการบูชาพระสุคตเจ้า ผู้ควรบูชาอย่างสูงสุด ผู้

ยอดเยี่ยมในโลก ผู้ปราศจากความหลง เมื่ อยังทรงด ารงพระชนม์อยู่กับการบูชาพระบรมสารีริกธาตุของ

พระองค์ ซึ่งแยกเปน็ชิ้นเล็กชิ้นน้อย ด้วยหวังประโยชน์เก้ือกูลแก่ประชาชน การบูชาท้ัง ๒ อย่าง เปน็บุญเสมอ

กัน จึงบูชาพระบรมสารรีกิธาตุของพระมุนีสุคตเจ้าเหมือนกับบูชาเมื่อพระองค์ยังชนม์อยู่...” 

 “...เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้เปน็พระอัครนายกแห่งชาวโลกท้ังปวงยังทรงพระชนม์ชพี พระองค์

ทรงมีพระพุทธจรติอย่างไร จากน้ีไปพระธาตุเขี้ยวแก้วจงมีพระจรติอย่างน้ันเถิด...”๓ 

 ความเชื่อการบูชาพระสารรีกิธาตุของชาวพุทธศรลัีงกาท าให้เกิดคติการบูชาถวายเครื่องสักการะ 

ถวายอาณาเขตท่ีดิน ไร ่กัลปนาทาสชาย ทาสหญิง ช้าง ม้า โค อยู่เฝ้ารกัษาพระบรมธาตุเสมือนได้อุปฐาก

พระพุทธเจ้าขณะมีพระชนม์อยู่ ท าให้มีการสรา้งศาสนสถานประดิษฐานพระบรมธาตุหลายแห่งในศรลัีงกา  

แม้ภายหลังจะสืบเน่ืองให้เกิดคติโสฬสมหาสถาน แต่ว่าพัฒนาการในการสักการบูชาพระพุทธเจ้าด้วยเครื่อง

อามิสบูชา จากเดิมสมัยพุทธกาลในอินเดียจะเน้นการบูชาด้วยดอกไม้ของหอม แต่ในศรลัีงกากลับพบว่า       

 
๑ รุง่โรจน์ ธรรมรุง่เรือง, พุทธศิลป์ไทยสายสัมพันธกั์บศรีลังกา, (กรุงเทพมหานคร: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน), ๒๕๖๓), หน้า ๑๗. 
๒ พระมหานามะเถระ และคณะ, คัมภีรม์หาวงศ์ ภาค ๑, แปลโดย สุเทพ พรมเลิศ, (พระนครศรอียุธยา: มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓), หน้า ๒๖๘. 
๓ พระมหานามะเถระ และคณะ , คัมภีร์มหาวงศ์ ภาค ๒ , แปลโดย สุเทพ พรมเลิศ , (พระนครศรีอยุธยา: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓), หน้า ๓๑๓. 



 

มีการสรา้งสถูปขนาดใหญ่ สรา้งปราสาทเปน็พุทธบูชาเพื่อประดิษฐานพระบรมสารรีกิธาตแุล้วประดับส่ิงของมี

ค่า อีกท้ังเริม่สรา้งเครื่องสักการะ เช่น บัลลังก์ พัด พระแท่น เป็นต้น ถวายให้กับพระบรมสารรีกิธาตุซึ่งเปน็

สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าปรากฏให้พบเห็นอยู่  

 ดังเช่นในสมัยของพระเจ้าเทวานัมปิยะติสสะและพระเจ้าทุฏฐคามณี ดังคัมภีรม์หาวงศ์๑ ระบุถึง

รชักาลพระเจ้าเทวานัมปิยะติสสะ ทรงอัญเชิญพระรากขวัญเบื้องขวาของพระพุทธเจ้าจากสุมนสามเณรแล้ว

โปรดให้สร้างพระสถูปประดิษฐานพระรากขวัญเบื้องขวาไว้ในถูปาราม แล้วสักการบูชาด้วยรัตนะเครื่อง

สักการะอามิสต่างๆ ตลอดเวลา แม้กระท่ังการอัญเชิญต้นพระศรมีหาโพธิจ์ากอินเดียมาประดิษฐานท่ีศรี

ลังกามีการสักการบูชาอย่างยิ่งใหญ่ด้วยการประดับรตันะนานาชนิด ประดับธงและพวงมาลา โปรยดอกไม้

นานาชนิด ขับประโคมดนตรต่ีางๆ ในขณะอัญเชิญพระศรมีหาโพธิ ์และเมื่อพระศรมีหาโพธิป์ระดิษฐานท่ีศรี

ลังกาแล้ว พระเจ้าเทวานัมปิยะติสสะทรงบูชาด้วยราชสมบัติและเครื่องสักการบูชาต่างๆ และทรงรบัส่ังให้ข้า

ราชบรพิารสักการบูชาด้วยเครื่องนานัปประการ นอกจากคัมภีรม์หาวงศ์จะเสนอเรื่องราวการปกครองของ

กษัตริย์ในศรีลังกาแล้วยังให้ความส าคัญเรื่องการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาของกษัตริย์แต่ละพระองค์ 

โดยเฉพาะการอุปถัมถ์ด้วยการสรา้งสถูปบรรจุพระบรมสารรีกิธาตุแล้วกระท าการบูชาด้วยเครื่องสักการะอัน

ยิ่งใหญ่ประณีตมีค่า เชื่อว่าจะท าให้เกิดความสุขสวัสดีจนเปน็จารตีท่ีปฏิบัติสืบต่อกัน และในรชักาลของพระ

เจ้าทุฏฐคามณี โปรดให้สรา้งโลหะปราสาทขนาดใหญ่ประดับด้วยส่ิงของมีค่า ตกแต่งด้วยรตันะอย่างวิจิตร

เพื่อประดิษฐานพระบรมสารรีกิธาตุ และโปรดให้สรา้งมณฑปอีกชัน้หน่ึงแล้วท าบัลลังก์ด้วยงาชา้ง ประดับด้วย

เครื่องสักการะ เช่น พัดวาลวิชนี เครื่องลาด ฉลองพระบาท พระแท่น พระภูษา หม้อน้า กระบวยทองค า เปน็

ต้น๒ แม้แต่การสรา้งสถูปในยุคหลังของพระเจ้าทุฏฐคามณี เช่น สถูปถูปาราม (เหมาลิกเจดีย์) ได้สรา้งห้อง

ประดิษฐานพระสารรีกิธาตุ ต าแหน่งส่วนกลางห้องสรา้งต้นโพธิข์นาดสูง ๑๘ ศอก ก่ิงและใบประดับด้วยแก้ว 

รตันะต่างๆ และประดับด้วยรูปสัตว์มงคล เพดานมีภาพพระอาทิตย์และพระจันทร ์บรเิวณต้นโพธิม์ีบัลลังก์ 

ประดิษฐานพระพุทธรูปทองค าและประกอบด้วยเครื่องสักการะต่างๆ เข้ามาประกอบด้วย 

 นอกจากการสักการบูชาโสฬสมหาสถานในศรีกาลังกาแล้ว กษัตริย์  พระสงฆ์  และ

พุทธศาสนิกชนยังนิยมสักการบูชาพระทันตธาตุหรือพระเขี้ยวแก้วอีกด้วย ชินกาลมาลีปกรณ์ได้ระบุถึง        

พระราชศรทัธาของเจ้ากิตติสิรเิมฆะ ราชบุตรของพระเจ้ามหาเสนะต่อพระทันตธาตุหรอืพระเขี้ยวแก้วด้วย

ความเล่ือมใสศรทัธายิ่ง และได้กระท าการสักการบูชาพระทันตธาตุด้วยเครื่องสักการบูชาพิเศษหลายอย่าง 

แล้วทรงอัญเชิญพระทันตธาตุประดิษฐานบนราชรถแห่สดุดีรอบเมืองอนุราธปุระอย่างสมพระเกียรติแล้ว

ประดิษฐานไว้บนแท่นหอพระธาตุประดับด้วยแก้วรตันะหลายประการ ทรงกระท าการสักการบูชาเป็นอเนก

 
๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๕๘-๑๖๕, ๑๖๙-๑๗๓. 
๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๔๔-๒๔๕. 



 

เนืองนิตย์จนสวรรคต๑ ท้ังน้ี ชนิกาลมาลีปกรณ์ รจนาโดยพระรตันปัญญาเถระ พระภิกษุชาวล้านนา แสดงให้

เห็นว่าล้านนาเองมีการรบัรูเ้รื่องความศักด์ิสิทธิข์องพระทันตธาตุ การบูชาด้วยเครื่องสักการะด้วยส่ิงของมีค่า

ของกษัตรยิ์และพุทธศาสนิกชนในศรลัีงกามาแต่อดีต รวมถึงยังระบุถึงสถานท่ีในคติโสฬสมหาสถาน เช่น 

ทีฆวาปีเจดีย์ ถูปาราม มรจิจะเจดีย์ การามะเจดีย์ ติสสะมหาวิหารเจดีย์ เปน็ต้น  

 ขณะเดียวกันสมัยกรุงศรอียุธยาและสมัยรตันโกสินทร์ตอนต้น มีการเดินทางไปศรลัีงกาเพื่อ

สักการบูชาโสฬสมหาสถานจนกระท่ังกลายเปน็ประเพณีของพระสงฆ์ พระราชพงศาวดารกรุงรตันโกสินทร ์

รชักาลท่ี ๒๒ ระบุถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีพระราชศรทัธาจะบูชาพระเจดีย์ในศรลัีงกา จึง

ได้ถวายเครื่องสักการบูชา ประกอบด้วย ต้นไม้ทอง ต้นไม้เงิน ๑๖ ต้น เทียนใหญ่ ธูปใหญ่ ๓๐๐ คู่ เปน็ของ

ราชอุทิศบูชาพระทันตธาตุและพระเจดีย์สถาน 

  จากข้อมูลท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการเครื่องสักการะอันเป็นอามิสบูชาในสมัยหลัง

พุทธกาล ต้ังแต่ยุคพระเจ้าอโศกมหาราชในอินเดียจนกระท่ังถึงยุคลังกาหลังจากท่ีได้รบัพระพุทธศาสนาจาก

อินเดียแล้ว โดยช่วงแรกพบว่าหลังจากมีการสรา้งสถูปขึ้นแล้วได้ถวายการสักการบูชาด้วยดอกไม้ของหอม 

หลังจากน้ันมีความนิยมสรา้งสถูปเจดีย์บรรจุพระบรมสารีรกิธาตุอย่างแพร่หลายในยุคของพระเจ้าอโศก

มหาราช พบการสรา้งลานประทักษิณล้อมรอบสถูปเพื่อให้พุทธศาสนิกชนมากราบสักการบูชาและท าการ

ประทักษิณรอบสถูปเจดีย์ แท่นวางของบูชาเพื่อรองรบัเครื่องสักการะ ต่อมาหลังจากท่ีพระพุทธศาสนาเจรญิ

มั่นคงในลังกาแล้ว พบการสรา้งสถูป วิหารปราสาทขนาดใหญ่ มณฑป แท่นบัลลังก์ ประดับด้วยส่ิงของมีค่า 

เพื่อบรรจุและรองรบัพระบรมสารรีกิธาตุ และถวายเครื่องสักการะต่างๆ เชน่ ดอกไม้ของหอม ธง เครื่องราชกุธ

ภัณฑ์ ฉลองพระบาท พระแท่น พระภูษา อาสนะจ าลอง เปน็ต้น ซึ่งการสรา้งเครื่องสักการะในลังกาชว่งหลังมี

การจ าลองเครื่องใชข้องกษัตรยิ์และเครื่องสักการะของกษัตรยิ์มาเปน็เครื่องสักการะถวายเปน็พุทธบูชา 

 

  เครื่องสักการะบูชาในล้านนา 

  ครั้นต่อมาพระพุทธศาสนาได้เผยแผ่เข้าสู่อาณาจักรล้านนา อันเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการ

สังคายนาพระธรรมวินัยครัง้ท่ี ๓ ณ อโศการาม เมืองปาฏลีบุตร ประเทศอินเดีย ประมาณ พ.ศ. ๒๓๔  การ

สังคายนาครัง้น้ีได้ส่งพระโสณเถระและพระอุตตระเถระเปน็พระธรรมทูตเข้ามาเผยแผ่ในดินแดนสุวรรณภูมิ

คือดินแดนแถบประเทศไทย พม่า ลาว เขมร เวียดนาม และมาเลเซีย นักโบราณคดีสันนิษฐานว่า ศูนย์กลาง

ของสุวรรณภูมิอยู่ท่ีจังหวัดนครปฐม ภายหลังดินแดนเหล่าน้ีมีชื่อเรยีกว่า อาณาจักรทวารวดี 

 
๑ พระรตันปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง มนวิทูร, พิมพ์ครัง้ที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หน้า ๒๖๒-๒๖๓. 
๒ อ้างใน รุง่โรจน์ ธรรมรุง่เรอืง, พุทธศิลป์ไทยสายสัมพันธกั์บศรลัีงกา, หน้า ๒๑-๒๒. 



 

  ในส่วนของอาณาจักรล้านนาน้ันปรากฏหลักฐานว่า๑ พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทได้เข้ามา

ประดิษฐานซ้ากันถึง ๓ ครัง้ ได้แก่ ครัง้แรกรบัพระพุทธศาสนาผ่านอาณาจักรทวารวดีเมื่อ พ.ศ. ๑๒๐๔  โดย

พระนางจามเทวี พระธดิาแห่งกษัตรยิ์เมืองละโว้ (ลพบุร)ี อาณาจักรทวารวดี ซึ่งเปน็เชื้อสายมอญหรอืรามัญ

เสด็จขึ้นมาครองเมืองหรภิุญชัย (ล าพูน) ทรงน าพระสงฆ์ผู้รอบรูพ้ระไตรปิฎกมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาด้วย 

ต่อมา พ.ศ. ๑๙๑๒ พระสุมนเถระจากสุโขทัยได้น าพระพุทธศาสนาแบบมอญหรอืรามัญจากเมืองพันซึ่งสืบ

ทอดมาจากลังกามาเผยแผ่เปน็ครัง้ท่ี ๒ เรยีกว่า เถรวาทลัทธลัิงกาวงศ์เก่า ครัน้ พ.ศ. ๑๙๗๓ พระมหาญาณ

คัมภีรแ์ละคณะได้เดินทางไปศึกษาพระพุทธศาสนาท่ีประเทศศรลัีงกาแล้วก็น าวิธคิีดวิธปีฏิบัติแบบลังกามา

เผยแผ่ซ้าอีกเปน็ครัง้ท่ี ๓ เรยีกว่า เถรวาทลัทธลัิงกาวงศ์ใหม่ จนพระพุทธศาสนาเจรญิมั่นคงในอาณาจักร

ล้านนา กล่าวได้ว่าพระพุทธศาสนาท่ีเจรญิรุง่เรอืงในล้านนาน้ันเปน็แบบเถรวาทลัทธลัิงกาวงศ์  

  เมื่อพระพุทธศาสนาล้านนาเจรญิมั่นคงมาโดยล าดับ การสรา้งวัดในชุมชนล้านนาก็มากขึ้นโดย

ก่อสรา้งเสนาสนะ ปูชนียวัตถุ และเครื่องสักการะต่างๆ จ านวนมากด้วยภูมิปัญญาเชิงช่างล้านนาส าหรบัการ

ใช้สอยและสักการะบูชาตามคติความเชื่อและประเพณีล้านนาท่ีผสมผสานระหว่างคติทางพุทธศาสนา คติ

แบบพราหมณ์ และคติท้องถ่ิน 

  โดยเครื่องสักการบูชาในล้านนา แต่เดิมเปน็เครื่องสักการะท่ีใช้ในการบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ ์เทวดา ผี 

อ านาจเหนือธรรมชาติท่ีกษัตรยิ์ คหบดี ชนชั้นสูงนับถือ และเมื่อรบัพระพุทธศาสนาแล้วเกิดการผสมผสาน

ความเชื่อระหว่างคติทางพุทธศาสนา คติแบบพราหมณ์ และคติท้องถ่ิน ก่อให้เกิดการสรา้งสรรค์รูปแบบของ

เครื่องสักการะท่ีมีลักษณะเฉพาะเพื่อถวายเปน็พุทธบูชา พัฒนาการเครื่องสักการบูชาทางพระพุทธศาสนาใน

ล้านนา เกิดขึ้น ๒ ช่วง คือ ๑) ยุคก่อนรบัพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์ ๒) ยุคหลังรบัพระพุทธศาสนาแบบ

ลังกาวงศ์ ดังน้ี  

 

  ๑. ยุคก่อนรบัพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์ 

  การถวายเครื่องสักการบูชาในช่วงก่อนรับพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์จากสุโขทัย พบว่า

ในช่วงสมัยพระญามังรายซึ่งได้รบัอิทธพิลพุทธศาสนาแบบเดิมท่ีสืบทอดมาจากหรภิุญชัย โดยมีการผสาน

ระหว่างความเชื่อพื้นบ้านและความเชื่อทางพุทธศาสนาแบบเดิมของหรภิุญไชย ดังพบความนิยมในการบูชา

พระบรมสารีริกธาตุ พระพุทธรูป ต้นโพธิ์ รูปเคารพทางพุทธศาสนาด้วยเครื่องสักการะแล้วถวายเครื่อง

สักการะในประเพณีพิธกีรรมและโอกาสพิเศษต่างๆ ในรชัสมัยของพระองค์ ท้ังน้ีในต านานพื้นเมืองเชยีงใหม่

ระบุถึงสมัยพระญามังรายในช่วงก่อสรา้งเจดีย์ท่ีวัดกานโถมมีพระเถระจากลังกาน าพระบรมสารรีกิธาตุมา

ถวายแก่พระองค์ โดยน าบรรจุในโกศทองค าแล้วเอามาประดิษฐานสรงน้า ด้วยความศักด์ิสิทธิ์ของพระ

 
     ๑ พระรตันปัญญาเถระ,  ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง  มนวิทูร, พิมพ์ครัง้ที่  ๒, กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

๒๕๐๙. หน้า ๙๐-๙๒. 



 

สารรีกิธาตุได้แสดงปาฏิหารยิ์ ท าให้พระองค์เกิดพระราชศรทัธาเล่ือมใส จึงฝากทองค าถวายบูชาพระมหา

โพธิท่ี์เมืองลังกา และรบัเอาต้นโพธิจ์ากพระเถระ ๔ รูป ท่ีน ามาจากลังกา แล้วถวายเครื่องสักการบูชาต่างๆ๑ 

ท้ังน้ีจะเห็นว่าพระญามังรายทรงมีราชศรทัธาต่อส่ิงสักการะแทนพระพุทธเจ้า ในฐานะส่ิงศักด์ิสิทธิจึ์งอธษิฐาน

ขอพร แม้กระท่ังก่อนท่ีพระองค์จะเคล่ือนพลไปท าศึกกับเมืองหงสา ทรงสรา้งพระพุทธรูป (พระเจ้าค่าคิง) ๕ 

องค์ แล้วอธษิฐานขอให้มีชัยชนะ เมื่อส าเรจ็ดังปรารถนาก็จักถวายเครื่องสักการะและสรา้งวิหารวัดกานโถม

ขึ้นถวายเปน็พุทธบูชา  

  ท้ังน้ีในยุคสมัยพระญามังราย เอกสารชัน้ต้นไม่ได้ระบุชื่อรายการส่ิงของเครื่องสักการะ แต่สังเกต

ได้ว่า เมื่อพระองค์ไปเมืองพุกามอังวะทรงขอสัพพะช่างต่างๆ ในเมืองอังวะ ประกอบด้วย ช่างตีเงิน ช่างทอง 

ชา่งเหล็ก ชา่งฆ้อง ให้เทครวัมาอยู่ในล้านนา และหลังจากกลับจากเมืองอังวะมาแล้วทรงสรา้งพระเจดีย์ สรา้ง

ท่ีประทับพระพุทธรูปและเทวดาประจ ารกัษาพระพุทธรูปท่ีวัดกานโถม แสดงให้เห็นว่าชว่งแรกยุคสมัยพระองค์

ยังขาดช่างในการประดับตกแต่งศาสนสถานและศาสนวัตถุท่ีสรา้งขึ้น พระองค์จึงเดินทางไปขอช่างท่ีเมือง

พุกามอังวะซึ่งมีช่างท่ีช านาญงานพุทธศิลป์จ านวนมาก และสันนิษฐานได้ว่าสมัยของพระองค์คงมีการสรา้ง

เครื่องสักการะจากชา่งผู้ช านาญงานพุทธศิลป์จากชา่งหลายถ่ินฐานท่ีได้น ามาในล้านนา 

 

  ๒. ยุคหลังรบัพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์  

  ในสมัยพระญากือนา กษัตรยิ์ล้านนาราชวงศ์มังรายองค์ท่ี ๖ ในราว จ.ศ.๗๔๘๒ ช่วงรอยต่อการ

รับพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์จากสุโขทัยเข้ามาล้านนาพร้อมกับความเชื่อการบูชาสักการะพระบรม

สารรีกิธาตุ โดยพระองค์ได้อัญเชิญพระบรมสารรีกิธาตุจากพระมหาสุมนเถระ เมืองสุโขทัย มาประดิษฐานใน

ล้านนา ต่อมาพระบรมสารรีกิธาตุได้แยกเปน็ ๒ ส่วน ส่วนแรกประดิษฐานไว้ในเจดีย์วัดบุปผารามหรอืวัดสวน

ดอก ส่วนท่ี ๒ ได้อัญเชิญขึ้นไปประดิษฐานบนดอยสุเทพ ในขณะอัญเชิญพระบรมสารรีกิธาตุมาถึงล้านนา

ทรงโปรดให้เตรยีมตกแต่งเครื่องสักการบูชาอย่างอลังการแล้วประกาศให้ชาวเมืองเตรยีมข้าวตอก ดอกไม้ 

ของหอมบูชาพรอ้มกับประโคมปัญจดุรยิดนตรถีวายการสักการบูชา๓  

  ต่อมาสมัยพระเจ้าแสนเมืองมา ก่อนท่ีพระองค์จะสร้างพระเจดีย์หลวงเพื่ ออุทิศถวายแด่

พระญากือนาพระราชบิดา ทรงโปรดให้ชา่งขุดเตรยีมฐานเจดีย์แล้วให้สรา้งต้นพระมหาโพธิ ์ล าต้นท าด้วยเงิน 

ส่วนใบและยอดท าด้วยทองค าสูงเท่าวรกาย (ค่าคิง) ของพระเจ้าแสนเมืองมา และทรงสรา้งพระพุทธรูปเน้ือ

ทองค า ๑ องค์ เน้ือเงิน ๑ องค์ แล้วน าไปประดิษฐานไว้ฐานรากท่ีขุดเตรยีมไว้ โดยน าพระพุทธรูปท้ัง ๒ องค์ 

 
๑ อรุณรตัน์ วิเชียรเขียว และ เดวิด เค. วัยอาจ, ต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่, (เชียงใหม่: ส านักพิมพ์ซิลค์เวอร์ม, 

๒๕๔๓), หน้า ๔๑-๔๒. 
๒ พระยาประชากิจกรจักร, พงศาวดารโยนก, พิมพ์แจกในงานพระราชทานเพลิงศพ เจ้าพระยาสุธรรมมนตร ี (ปล้ืม 

สุจรติกุล), (โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๗๘), หน้า ๒๙๙. 
๓ พระพุทธพุกาม และพระพุทธญาณ, ต านานมูลศาสนา, ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระเทพมหาเจติยาจารย์ 

(ไพบูลย์ ภูรวิิปุลมหาเถระ), (ล าพูน: ณัฐพลการพิมพ์, ๒๕๕๗), หน้า ๒๔๕-๒๔๖. 



 

เรยีงไว้ใต้ต้นมหาโพธิท่ี์สรา้งขึ้น จากน้ันทรงจัดเตรยีมเครื่องสักการบูชาต้ังเรยีงหน้าพระพุทธรูปและต้นมหา

โพธิแ์ล้วก่อเจดีย์ครอบ๑ ซึ่งในลังกาเครื่องสักการบูชาดังกล่าวจะประกอบด้วยรตันะส่ิงของมีค่า ดอกไม้ของ

หอม เปน็ต้น และการจ าลองสรา้งต้นพระมหาโพธิพ์ระพุทธรูปไว้เปน็แกนกลางของสถูปเจดีย์เชน่น้ีเปน็คติสัต

ตมหาสถานท่ีได้รบัอิทธพิลการสรา้งสถูปเจดีย์จากลังกา แสดงให้เห็นว่าการสรา้งเครื่องสักการบูชาเพื่ อ

บรรจุในสถูปเจดีย์คงมาพรอ้มกับการรบัพระพุทธศาสนาลังกาวงศ์ครัง้แรก แต่กระน้ันคติการถวายเครื่อง

สักการบูชาเปน็จารตีส าคัญท่ีแสดงความนอบน้อมเคารพบูชาต่อพระพุทธเจ้า เปน็เครื่องสักการะท่ีมักท าขึ้นคู่

กับสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าคือพระพุทธรูป ต้นศรมีหาโพธิท่ี์สรา้งขึ้นเพื่อประดิษฐานในห้องธาตุคัพภะ

ส่วนฐานเจดีย์  

  สมัยพระเจ้าติโลกราช ครัน้เมื่อสรา้งพระธาตุเจดีย์หลวงทรงให้ชา่งท าแท่นวางดอกไม้ขนาดใหญ่ 

ยาวประมาณ ๕๗ ศอก สูง ๒ ศอก ไว้ท่ีพระธาตุเจดีย์หลวง เมื่อสรา้งเสรจ็ท าการฉลองสมโภชถวายเครื่องสัก

การสัมมานะ คือเครื่องบูชาและเครื่องแสดงความนับถือจ านวนมาก ทรงมีพระราชศรทัธาต่อพระพุทธศาสนา

นิกายสีหลอย่างมาก มักถวายบูชาเครื่องสมณบริขารมากค่าเป็นราชูปโภค อุทิศถวายเป็นเครื่องสักการ 

สัมมานะอยู่บ่อยครัง้ ดังเช่น งานอเภิษกพระสัทธมัมสัณฐิระ วัดมหาโพธาราม ในต าแหน่งครูพระองค์๒ ดัง

ความว่า 

  “...พระราชาธบิดีนิมนต์พระมหาเถระ (สัทธมัมสัณฐิระ) พรอ้มด้วยพระภิกษุ ๘๐ รูป กระท าภัตต

กิจ ในพระราชมนเทียรพระราชาธบิดี ทรงถวายคารวะพระมหาเถระ (สัทธมัมสัณฐิระ) ในพระราชมนเทียรแล้ว 

ครัน้เวลาตะวันบ่ายยามต้นแห่งวิกาล ทรงน าพระมหาเถระ (สัทธมัมสัณฐริะ) โดยให้ขึ้นกุญชรปราสาทปิดทอง 

มีพระภิกษุประมาณ ๕๐๐ รูป เปน็บรวิาร พรอ้มด้วยเครื่องสักการะสัมมานะเปน็อันมาก นิมนต์เข้าในปราสาท

อันวิจิตรงดงาม ในโรงสระสนานหน้าวัดป่าแดงมหาวิหาร ซึ่งพระเจ้าสิรธิรรมจักรพรรดิติลกโปรดให้ผูกสีมาไว้  

แล้วตรสัส่ังให้พระบรมวงศานุวงศ์มหาพราหมณ์ มหาเศรษฐีคหบดีท้ังหลายโสรจสรงพระมหาเถระ (สัทธมัม

สัณฐิระ) ด้วยน้าอภิเษกและในล าดับน้ัน พระราชาทรงคัดเลือกพระมหาเถระหัวหน้าคณะสงฆ์ท้ัง ๓ คณะ ได้ 

๘๐ รูป ให้เข้าไปในมหามณฑป ครัง้น้ันพระราชาทรงบูชาด้วยเครื่องสมณบรขิารหาค่ามิได้ (มีราคามาก) ล้วน

แต่เปน็ราชูปโภค อุทิศให้เปน็เครื่องสักการะสัมมานะมากมาย...”  

  นอกจากน้ัน พระองค์ยังทรงถวายเครื่องสักการะในโอกาสต่างๆ เช่น การฉลองสมโภชเจดีย์ 

พระพุทธรูป การฉลองสมโภชวัดป่าแดง เปน็ต้น และพบเครื่องสักการบูชาท่ีพระองค์นิยมถวายบูชาแก่พระ

เจดีย์ พระพุทธรูปท่ีทรงสรา้งขึ้น และพระเถระท่ีนับถือ เช่น เครื่องราชูปโภค ผ้าสีจันทรข์าว สีจันทรแ์ดง ผ้า

แพร ผ้าเน้ือดีประณีต เปน็ต้น  

 
๑ อรุณรตัน์ วิเชียรเขียว และ เดวิด เค. วัยอาจ, ต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่, หน้า ๗๒-๗๓. 
๒ พระรตันปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง มนวิทูร, หน้า ๓๐๖-๓๐๘, ๓๔๐. 



 

  ในยุคฟื้ นฟูล้านนาของราชวงศ์เจ้าเจ็ดตน หลังฟื้ นฟูเมืองเชียงใหม่เสรจ็ พระเจ้ากาวิละทรงท านุ

บ ารุงพระพุทธศาสนาและให้ความส าคัญการบูชาพระพุทธรูป พระเจดีย์ บูรณะศาสนสถานท่ีส าคัญ ดังพบว่า

งานฉลองยกช่อฟ้าวิหารวัดพระธาตุล าปางหลวง พระเจ้ากาวิละและเจ้าเมืองหรภิุญไชย ได้ จัดเตรยีมเครื่อง

มหาทาน ประกอบด้วย มหาอัฎฐบรขิาร สุวรรณมัญจะ จองค า อาสนาพระเจ้า งาช้าง ตุงกระด้าง ช่อฟ้า ๖ ตัว 

หีดหลวง ตุงพระบฏ มุจลินทรค์ า เครื่องท้าว ๕ ประการ ประกอบด้วย เพิงฉัตร พัดค้าว จามร ละแอ บังวัง ไม้

เท้า ไม้วา สัตตฉัตรา สัตตุยุคลา ชอ่ชา้ง โคมไฟ ชอ่น้อย ตุงไชย เปน็ต้น๑ เพื่อถวายสักการบูชาแก่พระมหาชนิ

ธาตุเจ้าล าปางหลวงและพระภิกษุสงฆ์  

  สมัยพระเจ้าพุทธวงศ์ ทรงถวายเครื่องมหาทานสักการบูชาแก่พระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์

จ านวน ๑๐๑ รูป ในงานฉลองอุโบสถวัดโชติการาม เครื่องมหาทานประกอบด้วย มหาอัฐบรขิาร จองค าอาสนา 

รูปช้างผ้า ๙ ตัว รูปม้าผ้า ๑๓๓ ตัว เงินแขวนคอรูปช้างรูปม้า ปราสาทผ้า ๕ หลัง หลังจากน้ันทรงท าบุญ

ฉลองวิหารหลวงวัดพระสิงห์ท่ีเจ้ามหาวงส์พระอนุชาสร้างขึ้นแล้วถวายเครื่องมหาทานสักการบูชา 

ประกอบด้วย มหาอัฐบรขิารจองอาสนา ๕๐ หลัง ส ารบัผ้า ๒๑ ส ารบั ช้างผ้า ๔๒ ตัว ม้าผ้า ๓๑ ตัว ช้างฝ้าย  

๖ ตัว ม้าฝ้าย ๓ ตัว ม้าหมาก ๔ มณฑปผ้า ๓ ตัว สะเภาผ้า ๓ ตัว รูปตัวกาย ๑ ตัว ปราสาทผ้า ๕๒ ตัว รูปวัว 

๑ ตัว มณฑปหมาก ๑ บอกไฟ (บ้องไฟ) ไม้ดู่ดินไฟ ๕,๐๐๐ กระบอก บอกไฟทับต้ัง ๕,๐๐๐ กระบอก บอกไฟ

น้อยต้ัง ๕,๐๐๐ กระบอก เปน็ต้น๒ 

  สมัยพระเจ้าอินทวิไชยานนท์ ทรงมีพระราชศรทัธาท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาโดยสรา้ง ศาสน-

สถานหลายแห่งและมักถวายพระธรรมพรอ้มกับหีบพระธรรมแก่วัดส าคัญในเชยีงใหม่ ดังพบในจดหมายเหตุ

เมืองเชยีงใหม่ บันทึกโดยพระครูญาลังกา วัดทุ่งยู๓ ดังน้ี 

  “...จุลศักราช ๑๒๔๑ ปีเถาะเอกศก วันอังคาร เพ็ญเดือน ๕ เจ้าอินทวิไชยานนท์ เจ้านครเชยีงใหม่

ทานธรรม ๘๔,๐๐๐ ขันธ ์ธรรม ๑๐ ชาติ ธรรมชาดกต่างๆ ๑,๐๐๐ ผูก นับเปน็กัป ๑๐๐ กัป ต้ังมณฑปท่ีหน้า

คุ้มหลวง แล้วไปรวมไว้ท่ีวัดข่วงสิงห์เหนือเวียง หีบใส่ธรรมเขียนลายน้ารด ใส่เทวรูปปิดทองค าเปลว ๓ ลูก 

หีบไม้ดู่ลาย ๒ ลูก รวม ๕ ลูก สรา้งหอไตรปิฎก ๒ หลัง ไว้ท่ีวัดข่วงสิงห์...” 

  นอกจากน้ียังถวายพระธรรมไว้วัดเชียงยืน ถวายแหย่งช้างค าไว้วัดพระธาตุจอมทอง ถวายม้า

เครื่องเงินแก่วัดพระธาตุดอยสุเทพ 

  สมัยเจ้าหลวงวรญาณรงัสีภักดีราชธรรม เจ้าผู้ครองนครล าปางองค์ท่ี ๙ มีความนิยมสรา้งเครื่อง

สักการะถวายเปน็พุทธบูชาแก่สถานท่ีส าคัญท่ีประดิษฐานพระบรมสารรีกิธาตุ ดังพบว่าพระองค์รว่มกับครูบา

 
๑ อรุณรตัน์ วิเชียรเขียว และ เดวิด เค. วัยอาจ, ต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่, หน้า ๑๙๕. 
๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑๕-๒๑๖, ๒๒๓. 
๓ สงวน โชติสุขรตัน์, ประชุมต านานล้านนาไทย, พิมพ์ครัง้ที่ ๒, (นนทบุร:ี ศรปีัญญา, ๒๕๕๕), หน้า ๓๖๘.  



 

อินทปัญญาวิเชียรและเจ้าพญาเววาทะภาษิต เจ้าเมืองลอง สรา้งแท่นธรรมาสน์ หีบธรรม ขันแก้วท้ังสาม 

เครื่องท้าวพัดพรา้วจามร (เครื่องสูง) จองเบิก ถวายวัดพระธาตุแหลมล่ี วัดพระธาตุไฮสรอ้ย นอกจากน้ีเจ้า

หลวงวรญาณรงัสีภักดีราชธรรม (เจ้าน้อยญาณรงัษี) ยังสรา้งจองเบิก ถวายวัดพระธาตุล าปางหลวง และวัด

พระธาตุเสด็จ จังหวัดล าปาง๑ 

  ในยุคฟื้ นฟูล้านนาของราชวงศ์เจ้าเจ็ดตน ระบุการถวายเครื่องสักการบูชาประเภทต่างๆ อย่าง

ชัดเจน และมีการประดับตกแต่งเครื่องสักการบูชาพระรตันตรยัด้วยลวดลายท่ีวิจิตรงดงาม ด้วยเทคนิคช่าง

พื้นถ่ิน ดังพบว่าหีบธรรมแบบตู้ขนาดใหญ่ของวัดสูงเม่น สรา้งขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๓๗๘ โดยเจ้าหลวงอินทวิชัย 

เป็นรูปชาดกลงรักปิดทองตกแต่งลวดลายรูปเครือกนกพรรณพฤกษา จองเบิกหรือธรรมาสน์สวดมนต์ 

ประดับลายแกะสลักลงชาดปิดทองของวัดพระธาตุล าปางหลวง วัดพระธาตุเสด็จ เปน็ต้น ภายหลังสมัยการ

ปกครองล้านนา ความคล่ีคลายการถวายเครื่องสักการะด้วยวัตถุส่ิงของขนาดใหญ่มีค่ามาก ไม่ได้จ าเพาะอยู่

เพียงชนชั้นสูง คติการถวายเครื่องสักการบูชาได้แพรห่ลายสู่ระดับพ่อค้า คหบดี ชาวบ้าน ผู้มีก าลังทรพัย์

ความศรทัธาเล่ือมใสต่อพระรตันตรยัสามารถสรา้งเครื่องสักการะถวายได้ตามความเหมาะสม ดังพบการ

ถวายและใช้เครื่ องสักการบูชาพระรัตนตรัยท้ังส่ิงของและวัตถุบูชา ในโอกาสพิธีกรรมส าคัญทาง

พระพุทธศาสนา เชน่ 

  ๑. เครื่องหลวง เช่น อาสนาพระเจ้า จองค า เครื่องราชกกุธภัณฑ์หรอืเครื่องสูง (พัดพ้าว จามร ละ

แอ บังวัน บังแทรก ไม้เท้า แซ่จามรี) แว่นสายตาพระเจ้า หมอนผา กระโถน คัณโฑ (น้าต้น) ขันหมาก ต้นไม้

เงิน ต้นไม้ทอง ตุงผ้ารูปสัตว์มงคล เปน็ต้น 

  ๒. เครื่องบูชา ๕ ประการ เชน่ ขันดอก สุ่มหมาก สุ่มพลู ต้นผ้ึง ต้นเทียน 

  ๓. เครื่องใชท้างพระพุทธศาสนา เชน่ ปราสาท(บุษบก) สัตตภัณฑ์ หีบธรรม ธรรมาสน์ อาสนะสงฆ์ 

จองสวดมนต์ เปน็ต้น 

  จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า ในล้านนาเองมีพัฒนาการสร้างเครื่องสักการบูชาทาง

พระพุทธศาสนาท่ีสืบเน่ืองกันมาหลายยุคสมัย โดยยุคแรกจะเน้นถวายเครื่องสักการบูชาพระบรมสารรีกิธาตุ 

และพระพุทธรูปด้วยวัตถุมีค่า สมัยพระญามังรายทรงน าช่างผู้ช านาญฝีมือต่างเมืองมาสู่ล้านนา สันนิษฐาน

ว่าคงมีการสรา้งสรรค์เครื่องสักการะเพื่อถวายแก่พระรตันตรยั ยุคท่ีสอง ล้านนาได้รบัพระพุทธศาสนาลังกา

วงศ์เข้ามามีความนิยมสรา้งเจดีย์สถูปบรรจุพระบรมสารรีกิธาตุมากขึ้น พบการสรา้งเครื่องสักการบูชาบรรจุ

ในห้องธาตุคัพภะด้วยส่ิงของมีค่า ตามคติสัตตมหาสถานหรอืคติโสฬสมหาสถานของลังกา และการถวาย

เครื่องสักการะเปน็มหาทานในพิธสี าคัญและสรา้งเครื่องสักการบูชาให้มีความคงทน ใชส้อยประโยชน์ได้ เชน่ 

เครื่องหลวง สัตตภัณฑ์ ธรรมาสน์ หีบธรรม ขันแก้วท้ังสาม เป็นต้น โดยกลุ่มคนชั้นสูงเป็นผู้มีก าลังทรพัย์

 
๑ ภูเดช แสนสา, วัดพระธาตุแหลมล่ี อรญัวาสีเมืองลอง, (เชียงใหม่: ศิรวิัฒนากราฟฟิค, ๒๕๖๔), หน้า ๗๓-๗๔. 



 

ก าลังคนในการสรา้งสรรค์ ต่อมาช่วงหลังกลุ่มคหบดี เศรษฐี และชาวบ้านผู้ศรทัธาเริม่สรา้งเครื่องสักการะ

รูปแบบต่างๆ ถวายตามอย่างในงานประเพณีพิธกีรรมต่างๆ เพื่อเป็นส่ังสมบุญตามอานิสงส์ท่ีกล่าวไว้ใน

คัมภีรอ์านิสงส์ต่างๆ ท่ีระบุถึงผลบุญท่ีได้รบัจากการสรา้งเครื่องสักการะเหล่าน้ีถวายไว้ในพระพุทธศาสนาว่า 

จักเปน็บุญกุศลอันประเสรฐิ ส่งผลให้ชีวิตปัจจุบันมีความสุขความเจรญิ ครัน้ส้ินชีวิตแล้วจักได้ไปบังเกิดใน

สุคติ หากได้บังเกิดเปน็มนุษย์จักเกิดในตระกูลท่ีดีมีความมั่งค่ัง หากบังเกิดในสวรรค์จักได้ทิพยวิมานสมบัติ

เปน็เวลายาวนาน ถ้าหากมีบุญบารมีแก่กล้าก็จักได้บรรลุมรรคผลนิพพานหรอืได้เกิดรว่มในศาสนกาลของ

พระศรอีรยิเมตไตรย์ในอนาคตอีกด้วย 

  เสนาสนะและเครื่องสักการะดังกล่าวจัดเปน็งานพุทธศิลปกรรมล้านนาท่ีได้รบัการสรา้งสรรค์ขึ้น

จากความรู ้ความศรทัธา ประสบการณ์ จินตนาการ และภูมิปัญญาเชงิชา่งท่ีเปี่ ยมล้นด้วยความศรทัธาในพทุธ

ศาสนาเพื่อประโยชน์ในการใช้สอยและประกอบพิธกีรรมทางพุทธศาสนา วรลัญจก์ บุณยสุรตัน์๑ กล่าวถึง

พัฒนาการงานพุทธศิลป์ล้านนาโดยสรุปว่า รูปแบบงานพุทธศิลป์ล้านนามีรูปแบบท่ีเปน็เอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน 

แต่มีความสัมพันธกั์บกลุ่มชนท่ีมีดินแดนติดต่อกันท้ังท่ีเจรญิรุง่เรอืงมาก่อนและมีพัฒนาการรว่มสมัยกัน 

งานพุทธศิลป์ล้านนาในระยะแรกมีความเชื่อมโยงกับศิลปะมอญ พม่า ลังกา ล้ือ ลัวะ ต่อมามีพัฒนาการกับ

ศิลปกรรมแบบสุโขทัย จีน และสายหิมาลัย ธเิบต เนปาล งานพุทธศิลปกรรมล้านนาเจรญิรุง่เรอืงเรื่อยมา

จนถึงยุคทองล้านนาในราวต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ แล้วแพรข่ยายไปในดินแดน ล้านช้าง เชียงตุง สิบสองพัน

นาลงมาไปจนถึงกรุงศรีอยุธยา ครั้นถึงยุคท่ีพม่าปกครองล้านนาก็ขาดหลักฐานงานพุทธศิลป์ท่ีชัดเจน         

แต่กลับเป็นช่วงท่ีมีการจารคัมภีรใ์บลานทางพุทธศาสนาจ านวนมาก จนกระท่ังปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๓   

เมื่อกษัตรยิ์ผู้น าจากล าปางปลดปล่อยล้านนาจากอ านาจทางการเมืองของพม่าได้ส าเรจ็ ท าให้งานพุทธศิลป์

กลุ่มล าปางมคีวามโดดเด่นขึ้นเปน็อย่างมาก ภายหลังเมื่อล้านนาตกเปน็ประเทศราชของสยามโดยเฉพาะชว่ง

รชัสมัยท่ี ๕ ศิลปะแบบภาคกลางได้มีอิทธพิลต่องานพุทธศิลป์ล้านนามากขึ้น อีกท้ังยังมีกลุ่มพ่อค้าชาวพม่า

ผู้มั่งค่ังมาก่อสรา้งและบูรณะปฏิสังขรณ์วัดในล้านนาหลายแห่งท าให้อิทธพิลศิลปะพม่ารุน่หลังเข้ามาปะปน

กับงานพุทธศิลป์ล้านนามากขึ้นเชน่กัน  

  

 

 

 

 

 
๑ วรลัญจก์ บุณยสุรตัน์, งานพุทธศิลป์ล้านนา : คุณค่าและความส าคัญ บทความในหนังสือ งานพุทธศิลป์ล้านนา, 

(เชียงใหม่ : องค์การบรหิารส่วนจังหวัดเชียงใหม่, ๒๕๕๓) หน้า ๑.  



 

 ๑.๒ พัฒนาการธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์เปน็งานพุทธศิลป์ล้านนาประเภทเครื่องสักการะท่ีสรา้ง

ขึ้นเพื่อประโยชน์ในการใช้สอยและประกอบพิธกีรรมทางพุทธศาสนา โดยมีแนวคิดคติความเชื่อเก่ียวข้องกับ

พระรตันตรยัโดยตรงและมีพัฒนาการเช่นเดียวกับงานพุทธศิลป์ดังกล่าว โดยถือเปน็ของสูงและศักด์ิสิทธิท่ี์

สัมพันธกั์บวิถีชวีิตและประเพณีวัฒนธรรมล้านนา  

 

 ๑. ธรรมาสน์ 

 ธรรมาสน์เป็นงานพุทธศิลป์ท่ีสร้างขึ้นเพื่ อประโยชน์ในการใช้สอยและประกอบพิธกีารเทศนา

ธรรมในวัฒนธรรมล้านนาดังท่ีพจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง๑ ให้ความหมาย  ธมัมาสนะ ว่า น. 

ธรรมาสน์ ท่ีน่ังส าหรับแสดงธรรม บางแห่งเรียกว่าธรรมาสน์แก้ว อาสนะแก้ว กระดานฅ า กระดานทอง  

มณเฑียรฅ า แท่นเทศน์ แท่นธรรมาสน์ หรอืปราสาทแก้ว๒ ธรรมาสน์จึงเปน็เครื่องสักการะประเภทเสนาสนะ

ส าหรบับูชาพระธรรมค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้าให้ทรงคุณค่าและจรรโลงสังคมให้สุขสงบสืบไป  

 ธรรมาสน์มีพัฒนาการมาจากการประทับน่ังบนอาสนะหรือต่ังเพื่อแสดงพระธรรมเทศนาของ

พระพุทธเจ้าให้แก่บุคคลตามสถานท่ีต่างๆ แม้บางครัง้พระองค์รบัส่ังให้พระสาวกแสดงธรรมให้ฟังก็โปรดให้

น่ังบนอาสนะหรอืต่ังเช่นเดียวกัน แสดงให้เห็นว่าทรงยกย่องและให้ความส าคัญกับการเทศนาเป็นอย่างยิ่ง 

ดังจะเห็นได้จากการบัญญัติพระวินัย ธรรมเทศนาปฏิสังยุต๓  ระบุถึงข้อปฏิบัติการแสดงธรรมลักษณะต่างๆ 

โดยเฉพาะสิกขาบทท่ี ๑๒-๑๔ ว่า    

 สิกขาบทท่ี ๑๒ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เราน่ังอยู่บนแผ่นดิน จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็ไข้

ท่ีน่ังอยู่บนอาสนะ (ผ้าหรอืเครื่องปูน่ัง) 

 สิกขาบทท่ี ๑๓ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เราน่ังอยู่บนอาสนะต่า จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็

ไข้ท่ีน่ังบนอาสนะสูง        

 สิกขาบทท่ี ๑๔ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เรายืนอยู่จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็ไข้ท่ีน่ังอยู่ 

รูปแบบการเทศนาธรรมและพระวินัยดังกล่าวจึงเปน็คติต้นแบบท่ีชาวล้านนายึดเปน็หลักในการ

จัดพิธเีทศนาธรรม โดยจัดสรา้งธรรมาสน์แบบรูปทรงปราสาทจตุรมุขท่ีมีหลังคาสูงประดับช่อฟ้าใบระกาและ

 
๑ อุดม รุ่งเรืองศรี, พจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง  พิมพ์ครั้งที่  ๑, (เชียงใหม่ : โรงพิมพ์ม่ิงเมือง, 

๒๕๓๔), หน้า ๓๔๔.  
๒ มณี พยอมยงค์ และศิรริตัน์ อาศนะ, เครื่องสักการะในล้านนาไทย, (เชียงใหม่ : ส.ทรพัย์การพิมพ์, ๒๕๓๘), หน้า 

๕๙. 
๓สุชีพ  ปุญญานุภาพ.  พระไตรปิฎก ฉบับส าหรบัประชาชน พิมพ์ครัง้ที่ ๑๖. อ้างแล้ว. หน้า ๑๘๓. 



 

ธรรมาสน์แบบกลีบดอกบัวบานท่ีไม่มีหลังคา ธรรมาสน์ท้ัง ๒ แบบน้ีมีฝาผนังก้ันบังไม่ให้เห็นผู้เทศนา และมี

บันไดขึ้นลง ส่วนตัวธรรมาสน์ประดับด้วยลวดลายศิลปะต่างๆ อย่างวิจิตรสวยงาม ส าหรบัเป็นสถานท่ีน่ัง

เทศนาของพระสงฆ์โดยมีระดับความสูงจากผู้ฟังท่ีน่ังอยู่ด้านล่างพอประมาณ ชาวล้านนามีคตินิยมว่า๑       

การเทศนาธรรมเป็นพิธีการส าคัญและศักด์ิสิทธิ์ ธรรมาสน์จึงถูกสรา้งให้ประดิษฐานอยู่ภายในวิหารข้าง      

พระประธาน พระสงฆ์ผู้เทศนาธรรมเปน็ผู้แทนของพระพุทธเจ้าในการแสดงธรรม โดยเสียงเทศนาน้ันถือเปน็

เสียงการแสดงธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้า แม้ผู้ฟังจะอยู่ในสถานภาพใดก็ตามเมื่อพระสงฆ์เริม่เทศนาธรรม

ก็ต้องยกมือพนมไหว้เพื่อแสดงความเคารพต่อพระธรรมในฐานะท่ีเปน็รตันะองค์ท่ี ๒ ในพระรตันตรยั  

การท่ีธรรมาสน์ล้านนามีโครงสร้างแบบปราสาทและมีระดับสูงกว่าผู้ฟังจึงท าให้มองไม่เห็น

พระสงฆ์ผู้เทศนาเพียงแต่ได้ยินเสียงเทศนาท่ีดังก้องเท่าน้ัน ท าให้พระสงฆ์สามารถน่ังเทศนาในอิรยิาบทท่ี

สบาย ส่วนผู้ฟังก็มีจิตเปน็สมาธเิพราะไม่พะวงจ้องมองอากัปกิรยิาของพระสงฆ์บนธรรมาสน์ 

ธรรมาสน์ในวัฒนธรรมล้านนาดังกล่าวจะเห็นได้ว่าพัฒนาการมาจากการแสดงพระธรรมเทศนา

ของพระพุทธเจ้าและการแสดงธรรมของพระสาวกท่ีน่ังบนอาสนะหรอืต่ังโดยมีพระวินัยท่ีทรงบัญญัติเป็น

แนวทางก าหนดให้น่ังในท่ีสมควรเพื่อแสดงธรรม ครัน้เมื่อพระพุทธศาสนาเจรญิมั่นคงในล้านนาท าให้เกิด

การสรา้งสรรค์ธรรมาสน์ท่ีรูปทรงและประดับด้วยศิลปะวิจิตรสวยงามอีกท้ังยังมีคตินิยมท่ีก าหนดให้เปน็เขต

พื้นท่ีศักด์ิสิทธิใ์นการประกอบพิธแีสดงธรรมเท่าน้ัน 

 

 ๒. ตู้คัมภีรธ์รรม 

 ตู้คัมภีรธ์รรมเปน็งานพุทธศิลป์ท่ีสรา้งขึ้นใช้ส าหรบัใช้เปน็ส่ิงท่ีเก็บรกัษาคัมภีรใ์บลานซึ่งบันทึก

เรื่องราวทางพระพุทธศาสนาให้เป็นหมวดหมู่และป้องกันไม่ใช้ช ารุดจากการท าลายของสัตว์หรือสภาพ

ภูมิอากาศ เช่น พระสูตร พระวินัย พระอภิธรรม ชาดก ประวัติ ต านาน ค าสอน เป็นต้น บางแห่งในล้านนา

เรยีกว่า หีบธรรม หรอื หีดธรรม ดังท่ีพจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง๒ ให้ความหมายหีดธมัม์ว่า 

หีดธมัม์ น. หีบบรรจุคัมภีรอ์ย่างใบลาน ลักษณะเปน็กล่องส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่วนใหญ่มีปากกว้างกว่าส่วนก้น 

กว้าง ยาว สูง ประมาณ ๗๐ X๑๐๐ X ๑๐๐ ซ.ม. มีฝาปิดครอบด้านบน มักทารกัหรอืท าลวดลายประดับ ตู้

คัมภีรธ์รรมล้านนาอาจแบ่งได้ ๒ รูปแบบ เช่น รูปทรงส่ีเหล่ียมคางหมูมีฝาครอบ และรูปทรงแบบตู้ใส่บานพับ

ส าหรบัเปิดปิด ๒ บาน ตกแต่งด้วยการทาชาดลงรกัปิดทองประดับด้วยลวดลายต่างๆ อย่างวิจิตรสวยงาม 

เชน่ รูปเทวดา สัตว์ป่าหิมพานต์ ดอกไม้ เครอืเถา เปน็ต้น ตู้คัมภีรธ์รรมจึงเปน็เครื่องสักการะส าหรบัเก็บรกัษา

คัมภีรธ์รรมให้คงอยู่อย่างมีคุณค่า นอกจากน้ันชาวล้านนายังใช้คัมภีรธ์รรมและตู้คัมภีรธ์รรมเปน็สัญลักษณ์

แทนพระธรรมอันเปน็รตันะองค์ท่ี ๒ ในพระรตันตรยัด้วย 

 
๑ พระนคร ปัญญาวชิโร, วิถีเทศน์ในล้านนา, (เชียงใหม่ : หจก. ซีเอ็มมีเดีย, ๒๕๕๗), หน้า ๑๒๗.  
๒ อุดม รุง่เรอืงศร,ี พจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง, หน้า ๘๓๐.  



 

 ตู้คัมภีรธ์รรมในวัฒนธรรมล้านนามีพัฒนาการมาจากการแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้า

ท่ีเผยแผ่พระศาสนาตลอด ๔๕ พรรษา ครัน้เมื่อปรนิิพพานแล้วเหล่าพระสาวกในแต่ละส านักได้ท่องจ าพระ

ธรรมค าสอนสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่ รุ ่น ภายหลังเกิดแนวคิดและวิธีปฏิบัติท่ีแตกต่างกันท าให้เกิดการ

สังคายนาพระธรรมวินัยเพื่ อทบทวน รวบรวม และจัดให้เป็นหมวดหมู่ โดยเฉพาะการสังคายนาครั้งท่ี ๕ 

ประมาณ พ.ศ.๔๕๐ พระเจ้าวัฏฏคามณีอภัยแห่งลังกาทวีป องค์อุปถัมภ์การสังคายนาพิจารณาว่ากาลเวลา

ผ่านไปในอนาคต บรรดากุลบุตรมีความจ าท่ีอาจลืมเลือนเป็นเหตุให้ท่องจ าพระไตรปิฎกได้ไม่ท้ังหมดหรอื

อาจมีความผิดแผกไปจากเดิม อันจักท าให้พระธรรมวินัยเส่ือมสูญเรว็ขึ้น จึงหาวิธปี้องกันไม่ให้เกิดเหตุการณ์

ดังกล่าวโดยให้ภิกษุผู้ทรงจ าพระไตรปิฎกและอรรถกถาช่วยกันจารกึลงสู่ใบไม้ของต้นลานเรยีกว่า ใบลาน 

ซึ่งเปน็วัสดุธรรมชาติท่ีมีขนาดยาวและกว้าง อีกท้ังยังมีความคงทนเหมาะส าหรบัการบันทึกพระไตรปิฎกใหค้ง

อยู่อย่างยาวนาน นับเป็นครัง้แรกท่ีมีการบันทึกพระไตรปิฎกลงสู่ใบลานเปน็คัมภีรพ์ระไตรปิฎก ครัน้เมื่อมี

คัมภีรพ์ระไตรปิฎกแล้วก็ใช้เปน็หลักฐานในการเผยแผ่พระศาสนาไปยังดินแดนต่างๆ โดยเฉพาะในล้านนา

ได้ยึดเอาคัมภีรพ์ระไตรปิฎกเปน็หลักในการเผยแผ่ ศึกษา และปฏิบัติ จนเกิดจารตีการแต่งวรรณกรรมทาง

พระพุทธศาสนาเรื่องต่างๆ แล้วบันทึกลงใบลาน เรยีกว่า คัมภีรธ์รรมคัมภีรใ์บลาน หรอืคัมภีรธ์รรมใบลาน 

เมื่อมีการสรา้งคัมภีรธ์รรมแล้วจ าเปน็ต้องสรา้งตู้ส าหรบัจัดเก็บคัมภีรธ์รรมให้เปน็หมวดหมู่และป้องกันการ

ช ารุดเสียหาย จึงเปน็เหตุให้เกิดการสรา้งสรรค์ตู้คัมภีรธ์รรมด้วยภูมิปัญญาเชิงช่างแบบล้านนา โดยประดับ

ตกแต่งลวดลายต่างๆ ให้วิจิตรสวยงาม นอกจากน้ันยังสรา้งอาคารส าหรบัจัดเก็บคัมภีรธ์รรมโดยเฉพาะ 

เรยีกว่า หอธรรม หรอืหอพระไตรปิฎก แต่เรยีกส้ันๆ ว่า หอไตร โดยแยกสรา้งเปน็อาคารเฉพาะภายในวัด 

  

 ๓. สัตตภัณฑ์ 

 สัตตภัณฑ์เปน็งานพุทธศิลป์ท่ีสรา้งขึ้นเพื่อใช้เป็นเครื่องบูชาพระพุทธเจ้าในพิธกีรรมต่างๆ โดย

น าไปจัดวางไว้ด้านหน้าพระพุทธรูปหรอืเจดีย์ส าหรบัเป็นแท่นจุดเทียน ๗ เล่ม ท่ีปักบนยอดเสา ๗ เสาท่ีมี

ระดับลดหล่ันกันเปน็ชั้นๆ เสมือนเปน็ยอดเขาสิเนรุท่ีมีภูเขาบรวิารท้ัง ๗ ล้อมรอบลดหล่ันกันเปน็ชั้นๆ ตาม

คติจักรวาล ประกอบด้วย เขายุคันธร เขาอิสินธร เขากรวิก เขาสุทัศน์ เขาเนมินธร เขาวินันตกะ และเขาอัสส

กัณณ์ ดังพจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง๑ ให้ความหมาย สัตตภัณฑ์ ว่า น. ๑ ทิวเขา ๗ ทิว

ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ (ป.) น๒. เชงิเทียนท่ีท าเปน็เจ็ดยอดมักต้ังไว้หน้าพระประธานในวิหาร 

 สัตตภัณฑ์ในวัฒนธรรมล้านนามีพัฒนาการมาจากแนวคิดการถวายเครื่องสักการะและ

เสนาสนะของเหล่าพุทธศาสนิกชนแด่พระพุทธเจ้าในสมัยพุทธกาล เช่น ดอกไม้ ของหอม วิหาร กุฏิ โรงฉัน 

เปน็ต้น ประกอบกับแนวคิดเรื่องจักรวาลวิทยาท่ีแพรห่ลายในภูมิภาค โดยระบุถึงเขาพระสุเมรุเปน็แกนกลาง

 
๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๒๗.  



 

ของจักรวาลโดยมีภูเขาบรวิารท้ัง ๗ ล้อมรอบลดหล่ันกันเป็นชั้นๆ เมื่อเจ้าภาพผู้มีจิตศรทัธาหรอืช่างสรา้ง

ถวายก็น าคติความเชื่อ ความรู ้และประสบการณ์มาสรา้งสัตตภัณฑ์ท่ีมียอดเสา ๗ ยอดลดหล่ันกันเปน็ชัน้ๆ 

ตามล าดับพรอ้มกับประดับตกแต่งลวดลายให้วิจิตรสวยงามด้วยภูมิปัญญาเชิงช่างล้านนา โดยน าไปต้ังไว้

ด้านหน้าพระพุทธรูปและเจดีย์ เพื่ อใช้เป็นแท่นจุดเทียนบูชาพระพุทธเจ้าในงานบุญประเพณีทาง

พระพุทธศาสนา ท าให้บริบทการประกอบพิธีกรรมมีความศักด์ิสิทธิ ์และองค์พระพุทธรูปมีความโดดเด่น

สวยงาม ดังน้ันสัตตภัณฑ์ล้านนาจึงเปน็เครื่องสักการะพระพุทธเจ้าประเภทให้แสงสว่างท่ีใชส้ าหรบัเปน็แท่น

จุดเทียน ๗ เล่ม สรา้งสรรค์ขึ้นเปน็งานพุทธศิลป์ท่ีสวยงาม แฝงด้วยแนวคิดเรื่องจักรวาลวิทยา ควรค่าแก่

การศึกษาและอนุรกัษ์ไว้ให้เปน็มรดกภูมิปัญญาท้องถ่ินสืบไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑.๓ ความนิยมในการสรา้งธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ 

 การท่ีเครื่องสักการะ ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ถูกสรา้งขึ้นอย่างวิจิตรสวยงามและ

แพรห่ลายตามวัดต่างๆ ในล้านนา โดยมีเจ้าภาพผู้ศรทัธาสรา้งถวายเองหรอืจ้างวานช่างสรา้งให้แล้วน าไป

ถวายไว้กับวัดจนกลายเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชุมชนท่ีวิจิตรสวยงามน้ัน สะท้อนถึงความนิยมในการ

สรา้งถวายไว้กับวัดในพระพุทธศาสนา เน่ืองจากได้รบัแรงกระตุ้นจากปัจจัย ๒ ประการ ได้แก่ 

 

 ๑. ความศรทัธาในพระรตันตรยั  

 เน่ืองจากธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์เปน็เครื่องสักการะท่ีเก่ียวข้องกับพระรตันตรยั

โดยตรง กล่าวคือ สัตตภัณฑ์เปน็เครื่องสักการะท่ีใช้เป็นแท่นส าหรบัจุดเทียนให้แสงสว่างบูชาพระพุทธเจ้า 

ส่วนธรรมมาสน์และตู้คัมภีรธ์รรมเป็นเครื่องสักการะส าหรบับูชาพระธรรม โดยธรรมาสน์เป็นท่ีน่ังส าหรบั

พระสงฆ์ในการแสดงธรรมเสมือนเป็นผู้แทนของพระพุทธเจ้าเทศนาให้แก่พุทธศาสนิกชนสดับฟัง  ส่วนตู้



 

คัมภีรธ์รรมเปน็ท่ีเก็บรกัษาคัมภีรใ์บลานท่ีจารกึพระธรรมค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้าให้เปน็ระเบียบ ด้วยเหตุท่ี

ชาวล้านนามีความศรทัธาในพระรัตนตรัยเป็นพื้นฐานจึงท าให้จิตใจมีความผ่องใสเบิกบาน เกิดความคิด

สรา้งสรรค์ส่ิงต่างๆ ด้วยภูมิปัญญาเชิงชา่งเพื่อประโยชน์ในการใช้สอยหรอืประดับตกแต่งสถานท่ีและส่ิงของ

เครื่องสักการะต่างๆ ให้มั่นคงแข็งแรง วิจิตรสวยงาม ดังความนิยมในการสรา้งธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรมและ

สัตตภัณฑ์ถวายเปน็พุทธบูชาและธรรมบูชาด้วยความศรทัธาเล่ือมใสอย่างสูงสุด  

 ดังน้ัน ความศรัทธาในพระรัตนตรัยจึงเป็นส่ิงส าคัญและองค์ธรรมข้อแรกท่ีเกิดขึ้นในจิตใจผู้

ศรทัธาแล้วน ามาสู่การพัฒนาคือการคิดสรา้งสรรค์ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ให้เปน็ส่ิงใชส้อย

หรอืประดับตกแต่งอาคารสถานท่ีตลอดจนถึงพิธกีรรมต่างๆ ทางพุทธศาสนา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาและ

ธรรมบูชาได้อย่างสมส่วนสวยงาม 

 ๒. ความเชื่อในอานิสงส์การสรา้งเครื่องสักการะถวายในพุทธศาสนา  

 อานิสงส์คือผลท่ีจักได้รับจากการสร้างธรรมาสน์ ตู้คัมภีร์ธรรม และสัตตภัณฑ์ถวายไว้ใน

พระพุทธศาสนาตามท่ีปรากฏในคัมภีรอ์านิสงส์ท่ีระบุว่า ผู้ใดมีจิตศรทัธาสรา้งธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และ

สัตตภัณฑ์ถวายในพระพุทธศาสนาจักได้อานิสงส์ท าให้ได้สมบัติ ๓ ประการ ได้แก่ มนุษย์สมบัติ (สุขในเมือง

คน) สวรรค์สมบัติ (สุขในเมืองฟ้า) และนิพพานสมบัติ (สุขในพระนิพพาน) ดังตัวอย่างคัมภีรอ์านิสงส์ต่อไปน้ี  

 คัมภีรอ์านิสงส์สรา้งธรรมาสน์ ฉบับวัดศรหีมวดเกล้า ต าบลชมพู อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง จาร

เมื่อ จ.ศ. ๑๒๕๑ (พ.ศ. ๒๔๓๒) รหัสไมโครฟิล์ม ๘๑.๐๖๕.๐๑๑.๐๐๔–๐๐๔  จารด้วยอักษรธรรมล้านนา 

ระบุว่า พระพุทธเจ้าได้แสดงบุพกรรมของพระองค์เมื่อครัง้เกิดเปน็อติเทโวราชโพธสัิตว์ในสมัยพระเรวตพุทธ

เจ้า ทรงสรา้งธรรมาสน์ด้วยไม้จันทรแ์ดงประดับด้วยรตันชาติวิจิตรสวยงามถวายแล้วได้รบัพุทธพยากรณ์จาก

พระเรวตพุทธเจ้าว่าจักได้ตรสัรูเ้ป็นพระพุทธเจ้าในอนาคตอย่างแน่นอน ครั้นเมื่ อส้ินพระชนม์แล้วก็ได้ไป

บังเกิดในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์แล้วลงมาปฏิสนธิโ์ลกมนุษย์ในตระกูลกษัตรยิ์ถึงพรอ้มด้วยรตันะ ๗ ประการ 

ได้แก่ จักรแก้ว (จักกรตันะ) ช้างแก้ว (หัตถิรตันะ) ม้าแก้ว (อัสสะรตันะ) แก้วมณี (มณีรตันะ) นางแก้ว (อิตถี

รตันะ) ขุนคลังแก้ว (คหปติรตันะ) ขุนพลแก้ว (ปรณิายกรตันะ) เมื่อถึงคราวเสวยราชสมบัติมีปราสาททิพย์ผุด

ขึ้นมาจากแผ่นดิน แม้ว่าเสด็จไปท่ีใดก็มีบริวารล้อมรอบ เหล่ามนุษย์และเทวดาต่างก็เคารพบูชา ด้วย

อานิสงส์สรา้งธรรมาสน์ดังกล่าวท าให้ได้ตรสัรูเ้ปน็พระพุทธเจ้าในพระชาติน้ี  

 คัมภีรอ์านิสงส์สรา้งหีดหรอืตู้คัมภีรธ์รรม ฉบับวัดสะปุ๋งหลวง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน รหัส 

CMRU-LP-01-A-022 จารด้วยอักษรธรรมล้านนา ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ ระบุว่าสมัยหน่ึงพระพุทธเจ้าแสดงอานิสงส์การสรา้งหีดหรอืตู้คัมภีร์ธรรมให้พระสารีบุตรฟังว่า 

บุคคลผู้ใดได้สรา้งตู้คัมภีรธ์รรมด้วยตนเองหรอืจ้างให้ผู้อื่นสรา้งแล้วประดับตกแต่งให้สวยงามน าไปถวายวดั

จักได้รบัอานิสงส์มากหาท่ีสุดไม่ได้ จักได้เปน็พระเจ้าจักรพรรดิราช ๘๔,๐๐๐ ปี เปน็กษัตรยิ์ในประเทศราช ๙ 



 

อสงขัยกัปป์ เมื่อเสียชวีิตจักได้เกิดเปน็พระอินทรแ์ละพระมหาพรหม ๘๔,๐๐๐ ปี เมื่อกลับลงมาเกิดในมนุษย์

โลกก็จักได้เกิดในตระกูลพราหมณคหบดี มีทรพัย์สมบัติ และสติปัญญามาก ผลานิสงส์น้ีสามารถปิดก้ัน

ไม่ให้ไปสู่อบายภูมิได้ เกิดในตระกูลอันประเสรฐิ มีรา่งกายและผิวพรรณดีงาม เปน็ท่ีรกัของเหล่ามนุษย์และ

เทวดา แม้ญาติพี่น้องท่ีเคยท าบาปกรรมไว้หรอืตกนรกก็จักปลดเปล้ืองให้หลุดพ้นจากอบายได้ แม้อดีตชาติ

ของพระองค์ในสมัยพระโบราณโคตมพุทธเจ้าก็เคยเกิดเปน็ชายหนุ่มแล้วสรา้งตู้คัมภีรถ์วายวัด ภายหลังได้

อุปสมบทเปน็พระภิกษุผู้ทรงพระไตรปิฎกและบรรลุเปน็พระอรหันต์ในท่ีสุด 

 ส่วนการสร้างสัตตภัณฑ์ถวายวัดน้ันยังไม่พบคัมภีรอ์านิสงส์สร้างสัตตภัณฑ์โดยตรง พบแต่

เพียงคัมภีรอ์านิสงส์สัพพทานฉบับวัดราชฐานหลวงยางควง เมืองเชียงตุง รฐัฉาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพ

เมียนมา  ท่ีมีเน้ือหาตอนหน่ึงระบุว่า บุคคลผู้ใดได้สรา้งประทีป ต่ังหรอืแท่นส าหรบัวางและจุดประทีปเทียน

บูชาพระรตันตรยั เกิดมาชาติใดจักได้อานิสงส์ท าให้หูตาแจ้งใสเปล่งสว่างจนถึงยามแก่ชราก็ไม่เป็นคนหู

หนวกหรือตาฟาง ท้ังน้ีค าว่า ประทีป ต่ังหรือแท่นส าหรับวางและจุดประทีปเทียนบูชาพระรัตนตรัยน้ัน มี

ลักษณะเปน็เครื่องสักการะประเภทให้แสงสว่างคล้ายกับสัตตภัณฑ์ซึ่งเปน็ต่ังหรอืแท่นส าหรบัจุดเทียนถวาย

เปน็พุทธบูชาเหมือนกัน จึงสงเคราะห์เข้าในอานิสงส์ดังกล่าว 

 นอกจากน้ันชาวล้านนายังมีความเชื่อเก่ียวกับการถวายวัตถุส่ิงของไว้ในพระพุทธศาสนาประจ าปี

เกิดของตน โดยก าหนดให้ผู้ท่ีเกิดปีเส็ดหรอืปีจอพึงสรา้งธรรมาสน์ถวายเปน็ทาน จักได้อานิสงส์เปน็สิรมิงคล

แก่ชวีิตและส่ังสมบุญบารมีเปน็พลวปัจจัยในภายภาคหน้าจนบรรลุมรรคผลนิพพานต่อไป  

 จากความศรทัธาและความเชื่อในอานิสงส์การสรา้งเครื่องสักการะถวายในพุทธศาสนาดังกล่าว 

ท าให้เปน็แรงกระตุ้นผู้มีศรทัธาสรา้งถวายหรอืจ้างวานชา่งสรา้งให้แล้วน าไปถวายไว้กับวัด ส่งผลให้แต่ละวัด

ในล้านนาจึงมีธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ประดิษฐานเพื่ อใช้สอยภายในวัดจ านวนมาก โดยมี

รูปแบบและลวดลายทางพุทธศิลปกรรมท่ีคล้ายกันหรอืแตกต่างกันตามความนิยมด้านภูมิปัญญาเชิงชา่งใน

แต่ละท้องถ่ิน จนผ่านกาลเวลายาวนานท าให้เครื่องสักการะเหล่าน้ีกลายเปน็ศาสนวัตถุโบราณท่ีทรงคุณค่า

ควรแก่การอนุรกัษ์ให้คงอยู่สืบต่อไป 

 

 ๑.๔ ความส าคัญและคุณค่าของธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์จัดเป็นงานพุทธศิลป์ท่ีสรา้งสรรค์ขึ้นจากความศรัทธา 

ความรู ้และภูมิปัญญาเชงิชา่งล้านนาท่ีมีความวิจิตรสวยงามถวายเปน็เครื่องสักการะบูชาแด่พระพุทธเจ้าและ

พระธรรม จัดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติท่ีมีความส าคัญและทรงคุณค่า เพราะมีความ

เชื่อมโยงกับประวัติศาสตรชุ์มชน วิถีชวีิต คติความเชื่อ ค่านิยม และโลกทัศน์ ดังน้ี 

 



 

 ๑. ความส าคัญและคุณค่าด้านจิตใจ 

 ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ถูกสรา้งขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยและเป็นเครื่องสักการะ

ส าหรับบูชาพระรัตนตรัยโดยเฉพาะพระพุทธเจ้ากับพระธรรมอันเป็นสรณะท่ีเคารพบูชาสูงสุด    จึงมี

ความส าคัญและมีคุณค่าต่อจิตใจดังน้ี  

 ๑) ธรรมาสน์ มีความส าคัญในการใชป้ระโยชน์เพื่อเปน็ท่ีน่ังเทศนาธรรมของพระสงฆ์ท่ีมีลักษณะ

สอดคล้องกับพระวินัยหลักธรรมเทศนาปฏิสังยุต๑  สิกขาบทท่ี ๑๒-๑๔ ว่า    

 สิกขาบทท่ี ๑๒ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เราน่ังอยู่บนแผ่นดิน จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็ไข้

ท่ีน่ังอยู่บนอาสนะ (ผ้าหรอืเครื่องปูน่ัง) 

 สิกขาบทท่ี ๑๓ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เราน่ังอยู่บนอาสนะต่า จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็

ไข้ท่ีน่ังบนอาสนะสูง        

 สิกขาบทท่ี ๑๔ ภิกษุพึงท าความศึกษาว่า เรายืนอยู่จักไม่แสดงธรรมแก่คนไม่เปน็ไข้ท่ีน่ังอยู่ 

   ดังน้ัน ธรรมาสน์ในวัฒนธรรมล้านนาจึงมีลักษณะยกพื้ นขึ้นสูงกว่าพื้ นท่ีน่ังของผู้ฟังท่ีน่ังอยู่

ด้านล่าง โดยมีแนวคิดสอดคล้องกับหลักพระวินัยท่ีก าหนดให้พระสงฆ์ผู้เทศนาธรรมจะต้องน่ังอยู่บนพื้นท่ีท่ี

สูงกว่าผู้ฟังเสมอ เน่ืองจากการเทศนาธรรมเปน็การสอนธรรมะเพื่อขัดเกลาจิตใจให้เบาบางจนสามารถลดละ

กิเลสได้ ถ้าผู้ฟังยังมีทิฏฐมิานะถือตัวอยู่จักท าให้ไม่เปิดใจน้อมรบัค าสอน แต่การท่ีผู้ฟังยอมน่ังลงบนพื้นท่ีท่ี

ต่ากว่าพระสงฆ์ผู้เทศนาธรรม ย่อมแสดงให้เห็นถึงการผ่อนคลายทิฏฐิมานะพรอ้มท่ีจะเปิดใจยอมรบัฟังค า

สอนและมีความเคารพนอบน้อมต่อผู้เทศนาธรรม จึงท าให้การเทศนาธรรมในครัง้น้ัน ประสบผลส าเรจ็ ผู้ฟัง

มีความต้ังใจฟังจนเกิดความศรทัธาในพระรตันตรยั มีสัมมาทิฏฐเิห็นชอบตามธรรม และน าธรรมะไปปฏิบัติใน

ชวีิตประจ าวันโดยไม่ลังเลสงสัย  

 นอกจากน้ัน ชาวล้านนายังถือเอาธรรมาสน์เปน็สัญลักษณ์แทนพระธรรมอันเป็นรตันะองค์ท่ี ๒ 

เน่ืองจากธรรมาสน์เปน็สถานท่ีส าหรบัแสดงธรรมจึงมีโครงสรา้งประกอบด้วยฝาผนังปิดท้ัง ๓ ด้าน ท าให้ไม่

มองเห็นรูปลักษณ์หรอือากัปกิรยิาของพระสงฆ์ผู้เทศนาธรรมเพียงแต่ได้ยินเสียงเทศนาธรรมท่ีดังก้องใน

วิหารเท่าน้ัน โดยชาวล้านนาถือคติว่าเสียงเทศนาธรรมท่ีได้ยินน้ัน ไม่ใช่เสียงของพระสงฆ์ผู้เทศนา หากแต่

เปน็เสียงการแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้าซึ่งมีพระพุทธรูปองค์ประธานในวิหารเปน็ส่ิงแทนพระองค์ 

ทุกครัง้ท่ีชาวล้านนามีงานบุญประเพณีทางพระพุทธศาสนา นอกจากจะถวายภัตตาหารหรอืกัณฑ์สังฆทาน

แด่พระพุทธรูปและพระสงฆ์แล้วยังได้ถวายแด่พระธรรมอีกด้วย โดยน าไปประเคนท่ีธรรมาสน์ซึ่งถือเปน็ส่ิง

แทนพระธรรมด้วยความเคารพ แสดงให้เห็นถึงทัศนคติความเชื่อของชาวล้านนาว่า ธรรมาสน์มีความส าคัญ

 
 ๑ สุชีพ  ปุญญานุภาพ,  พระไตรปิฎก ฉบับส าหรบัประชาชน, พิมพ์ครัง้ที่ ๑๖, อ้างแล้ว หน้า ๑๘๓. 



 

เปน็อย่างมากในฐานะท่ีเปน็สถานท่ีน่ังเทศนาธรรมของพระสงฆ์ และมีคุณค่าต่อจิตใจของชาวล้านนาในฐานะ

ท่ีเป็นสัญลักษณ์แทนพระธรรมอันเป็นรัตนะองค์ท่ี ๒ ในพระรัตนตรัย จึงท าให้มีวิถีปฏิบัติยกย่องเชิดชู

ธรรมาสน์ให้เปน็พื้นท่ีศักด์ิสิทธิส์งวนไว้เฉพาะพระสงฆ์ผู้ท าหน้าท่ีเทศนาธรรมเท่าน้ัน บุคคลอ่ืนไม่อาจก้าว

ล่วงในพื้นท่ีเฉพาะน้ีได้ แม้พระสงฆ์ผู้เทศนาธรรมก่อนจะขึ้นสู่ธรรมาสน์ก็ต้องคุกเข่ากราบหรอืยืนพนมมือไหว้

แสดงความเคารพก่อนขึ้นบันไดธรรมาสน์ทุกครัง้ด้วย  

 ๒) ตู้คัมภีร์ธรรม มีความส าคัญเป็นส่ิงสักการะในวัฒนธรรมล้านนาอย่างหน่ึงท่ีสรา้งขึ้นด้วย

แผ่นไม้ส าหรบัใชเ้ปน็สถานท่ีเก็บรกัษาคัมภีรใ์บลานให้เปน็ระเบียบเรยีบรอ้ย ป้องกันความเสียหายท่ีเกิดจาก

แมลงและสภาพภูมิอากาศ อีกท้ังยังป้องกันไม่ให้บุคคลเหยียบย่าข้ามกรายคัมภีรธ์รรมใบลานซึ่งถือเปน็ของ

สูง ศักด์ิสิทธิ ์และเปน็ส่ิงแทนพระรตันตรยัองค์ท่ี ๒ เมื่อน าคัมภีรใ์บลานแต่ละผูกแต่ละมัดวางเรยีงในตู้ให้

เปน็ระเบียบแล้วก็ปิดฝาตู้ยกไปประดิษฐานต้ังไว้ในหอธรรมหรอืหอพระไตรปิฎกเปน็ล าดับต่อไป แต่ถ้าวัดใด

ไม่มีหอธรรมก็น าตู้คัมภีรธ์รรมน้ันมาประดิษฐานข้างพระประธานในวิหารซึ่งก็สะดวกต่อการเก็บรกัษาและ

น าไปใชเ้ทศนาในโอกาสต่างๆ  

 การท่ีตู้ไม้เปน็สถานท่ีเก็บรกัษาคัมภีรธ์รรมใบลานจึงท าให้มีชื่อเรยีกตู้ตามการใช้งานว่า ตู้คัมภีร์

ธรรม หีบธรรม หรอืหีดธรรม ชาวล้านนาจึงให้ความเคารพตู้คัมภีรธ์รรมในฐานะท่ีเป็นของสูง ศักด์ิสิทธิ ์และ

เป็นส่ิงแทนพระรัตนตรัยองค์ท่ี ๒ คือธรรมรัตนะเช่นเดียวกับคัมภีร์ใบลาน เมื่ อมีงานบุญประเพณีทาง

พระพุทธศาสนาก็มักถวายภัตตาหารหรอืกัณฑ์สังฆทานแด่พระธรรมโดยน าไปประเคนธรรมาสน์หรอืตู้คัมภีร์

ธรรมซึ่งถือเปน็ส่ิงแทนธรรมรตันะด้วยความเคารพ  

 ๓) สัตตภัณฑ์ มีความส าคัญเปน็ส่ิงสักการะอีกอย่างหน่ึงในวัฒนธรรมล้านนา โดยใช้เปน็แท่น

หรอืสถานท่ีส าหรบัจุดเทียนให้แสงสว่างบูชาพระพุทธรูปและเจดีย์อันเป็นส่ิงแทนพระพุทธเจ้าซึ่งเปน็รตันะ

องค์ท่ี ๑ ในพระรตันตรยั โดยน าไปต้ังไว้ด้านหน้าพระพุทธรูปและเจดีย์ส าหรบัให้พุทธศาสนิกชนผู้เล่ือมใสจุด

เทียนบูชาในโอกาสต่างๆ การท่ีแท่นจุดเทียนบูชามีลักษณะการสรา้งเปน็คติจักรวาลและคติพุทธศาสนาเปน็

ยอดเขา ๗ ยอด และประดับด้วยลวดลายศิลปะในต านานหรอืคติความเชื่อต่างๆ ทางพุทธศาสนา เช่น นาค 

เทวดา เครอืเถา ดอกไม้ เปน็ต้น เมื่อน ามาจุดเทียนเบื้ องพระพักตรห์รอืด้านหน้าพระเจดย์ท าให้เกิดเกิดแสง

สว่าง พระพักตรส์วยงามตามล าแสงเทียนท่ีสาดส่อง ท าให้เกิดความศรทัธาเล่ือมใสในองค์พระพุทธรูปและ

พระเจดีย์ 

 จากเน้ือหาดังกล่าวจะเห็นได้ว่าธรรมาสน์ ตู้ คัมภีร์ธรรม และสัตตภัณฑ์  แต่ละอย่างต่างมี

ความส าคัญตามรูปแบบการใช้สอยต่างๆ ท้ังการน่ังแสดงธรรม การเก็บรกัษาคัมภีรธ์รรม และการเปน็แท่น

จุดเทียนให้แสงสว่าง อีกท้ังยังมีคุณค่าต่อจิตใจเปน็อย่างมาก เน่ืองจากเปน็เครื่องสักการะส าหรบับูชาท่ีชาว

ล้านนาถือเปน็ส่ิงแทนพระพุทธเจ้าและพระธรรมจึงท าให้มีคุณค่าทางจิตใจ ก่อให้เกิดความศรทัธาเชื่อมั่นใน



 

การตรสัรูข้องพระพุทธเจ้า มุ่งท าความดี ละเว้นความชั่ว ท าจิตใจให้บรสิุทธิผ่์องใส และการสรา้งสรรค์ส่ิง

ต่างๆ ด้วยความศรทัธาอย่างวิจิตรสวยงามและเปน็แบบแผนสืบมา 

 
 ๒. ความส าคัญและคุณค่าด้านศิลปะ 

 การท่ีธรรมาสน์ ตู้คัมภีร์ธรรม และสัตตภัณฑ์ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นด้วยภูมิปัญญาเชิงช่าง

ล้านนาโดยน ารูปแบบและลวดลายทางศิลปะต่างๆ มาประดับตกแต่งจนท าให้เกิดเปน็งานพุทธศิลปกรรมท่ี

วิจิตรสวยงาม เมื่อทัศนาสัมผัสถึงรูปรา่ง รูปทรง สัดส่วน สัณฐาน สีสันลวดลาย พื้นผิวท่ีสวยงามอ่อนช้อย 

ท าให้เกิดความรูสึ้กชื่นชอบยินดีและมีความศรทัธาเล่ือมใสในพระรตันตรยัมากขึ้น จิตใจสงบเยือกเย็น อีกท้ัง

ยังได้ความรูเ้พิ่มพูนด้านพระพุทธศาสนา คติจักรวาล และคติท้องถ่ิน ผ่านงานพุทธศิลป์ดังกล่าว ท าให้งาน

พุทธศิลปกรรมประเภทธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ มีความส าคัญในฐานะท่ีเปน็ผลงานด้านศิลปะ

ท้องถ่ิน อันเป็นภูมิปัญญาเชิงช่างท่ีได้รับการสรา้งสรรค์จากช่างหรือสล่าชาวล้านนาจนเป็นแบบอย่างให้

อนุชนรุน่หลังได้ศึกษาเรยีนรูง้านศิลปะล้านนาจากผลงานดังกล่าว ซึ่งช่างหรอืสล่าได้คิดสรา้งสรรค์ขึ้นใน

บรบิททางสังคมวัฒนธรรมล้านนา เมื่อทัศนางานพุทธศิลป์น้ันแล้วท าให้มองเห็นความงามของลวดลาย เส้น 

รูปทรง สีสัน ท่ีผสมผสานได้อย่างกลมกลืนและลงตัว ก่อให้เกิดความดีงามตามท่ีช่างหรอืสล่าผู้เปน็ศิลปิน

ได้ถ่ายทอดความรู้ ความนึกคิด อารมณ์ จินตนาการ ตลอดจนถึงโลกทัศน์ ค่านิยม และความเชื่อต่างๆ 

ออกมาสู่งานศิลปะเพื่ อพัฒนาจิตใจให้สุขสงบ รูจั้กบาปบุญคุณโทษ มุ่งประพฤติแต่ความดี ละเว้นความชั่ว 

และได้มุมมองความจริงของชีวิตและโลกด้วยปัญญาทางธรรมในแง่มุมต่างๆ คือความจริงตามสภาวะท่ี

ปรากฏรบัรูด้้วยประสาทสัมผัสท้ัง ๕ และสภาวะความเปน็จรงิหรอืสัจจะภาวะซึ่งเปน็ความจรงิท่ีอยู่เบื้องหลัง

ของความจรงิท่ีรบัรูด้้วยประสาทสัมผัสน้ัน โดยไม่ผันแปรเปล่ียนแปลงตามการรบัรูข้องบุคคล ดังน้ีธรรมาสน์ 

ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์จึงมีความส าคัญและคุณค่าด้านศิลปะอย่างแท้จรงิ 

 
 ๓. ความส าคัญและคุณค่าด้านองค์ความรู ้

ธรรมาสน์ ตู้คัมภีร์ธรรม และสัตตภัณฑ์เป็นแหล่งรวมความรู้ด้านภูมิปัญญาเชิงช่างล้านนาซึ่ง

ผสมผสานรูปแบบงานพุทธศิลป์ท้ังสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยการจัดสรา้งได้อาศัยชา่ง

หรอืสล่าแขนงต่างๆ ในการสรา้งสรรค์เครื่องสักการะแต่ละประเภท ได้แก่ ช่างเขียน ช่างแกะ ช่างสลัก ช่าง

กลึง ชา่งหล่อ ชา่งปั้ น ชา่งหุ่น ชา่งรกั ชา่งบุ และชา่งปูน อีกท้ังยังประดับลวดลายต่าง ๆ ท้ังรูปคน สัตว์ ดอกไม้ 

เครือเถา พรรณพฤกษาต่าง ท าให้เป็นงานพุทธศิลปกรรมท่ีวิจิตรสวยงาม สมส่วน มีความส าคัญ และมี

คุณค่าด้านองค์ความรู้ท่ีช่างผู้ส่ังสมความรู้และประสบการณ์มาอย่างยาวนานจนมีความช านาญในการ

สรา้งสรรค์แล้วถ่ายทอดออกมาได้อย่างสมบูรณ์  จึงท าให้เครื่องสักการะท้ังธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตต

ภัณฑ์ เปน็ผลงานต้นแบบของช่างในยุคน้ันให้อนุชนรุน่หลังได้ใช้เปน็แนวทางในการศึกษาเรยีนรูแ้ละพัฒนา



 

งานของตน ดังน้ันธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์จึงมีความส าคัญในฐานะท่ีเปน็ผลงานครูต้นแบบท่ี

ดีและสมบูรณ์ของชา่ง โดยให้คุณค่าด้านองค์ความรูเ้ชงิชา่งภูมิปัญญาล้านนาและคติท่ีมาของลวดลายต่างๆ 

แก่อนุชนในการใชเ้ปน็ต้นแบบส าหรบัการศึกษาและพัฒนางานพุทธศิลป์ให้ดียิ่งขึ้นไป  

 

 ๔. ความส าคัญและคุณค่าด้านประวัติศาสตร ์

 เครื่องสักการะธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์เปน็พุทธศิลปกรรมท่ีมีประวัติความเป็นมา

และพัฒนาการท่ีสามารถอธบิายประวัติศาสตรใ์นด้านต่างๆ ท่ีก่อให้เกิดความรอบรูใ้นเรื่องราวน้ันๆ ได้เป็น

อย่างดี โดยเฉพาะประวัติและพัฒนาการของชุมชน ประวัติการของการเผยแผ่พุทธศาสนาในท้องถ่ิน 

ประวัติศาสตรง์านช่างและศิลปะท่ีเกิดจากภูมิปัญญาเชิงช่างท้องถ่ินและได้รบัอิทธพิลจากแหล่งต่างๆ โดย

ประวัติศาสตร์เหล่าน้ีอาจได้รับการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ (ปากเปล่า) บางแห่งอาจมีจารกึบันทึกเป็นลาย

ลักษณ์อักษรท่ีจารกึไว้ในส่วนใดส่วนหน่ึงของงานพุทธศิลปกรรม ท าให้ทราบว่าชุมชนน้ันๆ เปน็กลุ่มชาติพันธุ์

ไทใด อพยพโยกย้ายถ่ินฐานมาจากแหล่งใด ใครเป็นผู้สรา้งถวายเมื่อไหร่ ดังตัวอย่างเช่น สัตตภัณฑ์วัด

ศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ มีจารกึอักษรธรรมล้านนาระบุว่า นิพพานัง ปรมัง สุขัง 

สัตตภัณฑ์หลังน้ีพ่อเจ้าแก้วนวรฐัและแม่เจ้าจามรสีรา้งถวายเมื่อ จ.ศ. ๑๒๘๓ (พ.ศ. ๒๔๖๔) คณะศรทัธา

บ้านทุ่งเส้ียวได้ซ่อมแซมครัง้ท่ีหน่ึงเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๑ เดือนยี่เปง็ โดยพ่อหนานอ้าย ค าปัน เปน็สล่า เมื่อผู้วิจัย

ได้ลงพื้นท่ีวัดศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) เพื่อส ารวจและจัดเก็บข้อมูลเครื่องสักการะได้เข้าสัมภาษณ์พระครูถาวรนพ

รฐั เจ้าอาวาสวัดศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) พบว่ามีความสอดคล้องกับจารกึอักษรธรรมล้านนาว่า ชุมชนวัดศรนีวรฐั 

(ทุ่งเส้ียว) เป็นกลุ่มชาติพันธุไ์ทเขินท่ีอพยพแบบเทครวัจากเมืองเชียงตุงมาต้ังถ่ินฐานอยู่ท่ีน่ี จากน้ัน พ.ศ. 

๒๑๔๕ ได้สรา้งวัดขึ้นในชุมชนเรยีกว่า วัดหลวงทุ่งเส้ียว หรอืวัดทุ่งเส้ียว ภายหลังเปล่ียนชื่อเปน็วัด ศรนีวรฐั 

เน่ืองจากแต่เดิมเจ้านายต้นราชวงศ์เชียงใหม่ได้ให้การอุปถัมภ์วัดมาโดยตลอด จนต่อมาเจ้าแก้วนวรฐั เจ้า

หลวงเชียงใหม่ ได้สรา้งคุ้มไว้ท่ีหน้าวัดแล้วให้ความอุปถัมภ์วัดสืบมาอย่างต่อเน่ืองอีกท้ังยังสรา้งสัตตภัณฑ์

ถวายเปน็เครื่องสักการะในวิหารด้วย๑ 

 ส่วนธรรมาสน์วัดนาแส่ง ต าบลนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง มีจารกึอักษรธรรมล้านนา

ระบุว่า จ.ศ. ๑๒๘๙ (พ.ศ. ๒๔๗๐) บรรดาพระภิกษุสงฆ์พรอ้มคณะศรทัธาประชาชนได้สรา้งธรรมาสน์หลังน้ี 

โดยมีพระภิกษุชื่ออภิวงศ์เป็นช่างสร้างด้วยวิธีสลัก ต้องแต้ม และวาดลวดลาย นอกจากน้ันจารึกยังระบุ

ตอนท้ายอีกว่า หากพระสงฆ์รูปใดได้เปน็เจ้าอาวาสวัดน้ีขอให้ระวังน้าท่วม อย่าได้ละท้ิงธรรมาสน์ ครัน้เมื่อจะ

ย้ายธรรมาสน์ไปท่ีใดจงถอดองค์ประกอบออกเปน็ส่วนๆ ได้แก่ ยอด เสา และเอว แล้วไปประกอบใหม่ในท่ี

ปลอดภัย ข้อความจากจารกึดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงประวัติการสรา้งธรรมาสน์ท่ีมีพระเปน็ช่างสรา้งโดยมี

 
๑ พระครูถาวรนพรฐั เจ้าอาวาสวัดศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) ) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่, สัมภาษณ์วันที่ ๒๑ มิถุนายน 

๒๕๖๖.  



 

โครงสรา้งเปน็ไม้ท่ีสามารถถอดองค์ประกอบธรรมาสน์ส่วนต่างๆ ออกจากกันได้ เพื่อให้สามารถดูแลรกัษา

และเคล่ือนย้ายหนีอุทกภัยในยามวิกฤตได้ทันที  

 ดังน้ัน ธรรมาสน์ ตู้คัมภีร์ธรรม และสัตตภัณฑ์จึงเป็นงานพุทธศิลปกรรมท่ีมีความส าคัญและ

คุณค่าในการบอกเล่าประวัติศาสตรข์องชุมชนในด้านต่างๆ ส าหรบัให้อนุชนได้ศึกษาเรยีนรูถึ้งรากเหง้าทาง

วัฒนธรรมสืบไป 

 

 ๕. ความส าคัญและคุณค่าด้านประเพณีพิธกีรรม 

 การท่ีธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์เปน็เครื่องสักการะท่ีใช้ประกอบประเพณีพิธกีรรม

ทางพระพุทธศาสนาในล้านนา จึงท าให้มีความส าคัญและมีคุณค่าต่อประเพณีพิธกีรรมท่ีเก่ียวข้อง เน่ืองจาก

เปน็องค์ประกอบส าคัญอย่างหน่ึงท่ีท าให้ประเพณีพิธกีรรมมีความสมบูรณ์ ศักด์ิสิทธิ ์และด าเนินไปด้วยความ

เรยีบรอ้ย ดังเชน่ธรรมาสน์และตู้คัมภีรธ์รรมเปน็สถานท่ีเก็บรกัษาคัมภีรธ์รรมท่ีใชใ้นพิธเีทศนาธรรมแบบจารตี

ล้านนา โดยพระสงฆ์ผู้แสดงธรรมจะน าคัมภีรธ์รรมออกจากตู้คัมภีรธ์รรมขึ้นไปน่ังเทศนาบนธรรมาสน์แบบ

ล้านนาในพิธเีทศนาธรรมมหาชาติล้านนาหรอืพิธเีทศนาในช่วงเข้าพรรษาจึงท าให้พิธเีทศนาธรรมดังกล่าวมี

ความศักด์ิสิทธิ ์เชดิชูพระธรรมให้โดดเด่นสูงค่า น้อมน าศรทัธาธรรมให้บังเกิดขึ้นในจิตใจ ส่วนสัตตภัณฑ์เปน็

เครื่องสักการะท่ีจุดไฟให้แสงสว่างถวายเป็นพุทธบูชาต้ังไว้เบื้องหน้าพระประธานในวิหารหรอืองค์พระธาตุ 

เมื่อผู้ประกอบพิธกีรรมและผู้เข้ารว่มพิธกีรรมมาถึงวิหารหรอืลานพระธาตุแล้ว ส่ิงท่ีจะบ่งบอกถึงการเริม่ต้น

ของการประกอบพิธกีรรมท่ีส าคัญคือการจุดเทียนท่ีประดับไว้บนยอดเสาสัตตภัณฑ์ท้ัง ๗ เล่มแล้วหลังจาก

น้ันจึงกล่าวค าไหว้พระสมาทานศีลถวายทานเปน็ล าดับต่อไป ด้วยเหตุน้ีการจุดเทียนสัตตภัณฑ์จึงกลายเปน็

สัญลักษณ์ของการเริม่ต้นประกอบพิธกีรรมทางพระพุทธศาสนาไปโดยปรยิาย ดังน้ันธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม 

และสัตตภัณฑ์จึงมีความส าคัญและมีคุณค่าในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีท าให้ประเพณีพิธกีรรมใน

ล้านนามีความสมบูรณ์ ศักด์ิสิทธิ ์และด าเนินไปด้วยความเรยีบรอ้ย 

 

 ๖. ความส าคัญและคุณค่าด้านการสรา้งรายได้ในชุมชน 

 เมื่อธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ เปน็ศาสนวัตถุโบราณมีความโดดเด่นด้านพุทธศิลป์

และมีรูปแบบด้านภูมิปัญญาเชิงช่างล้านนาท่ีประณีตสวยงาม ย่อมเปน็ท่ีสนใจของนักท่องเท่ียว นักวิชาการ 

นักวิจัย นักศึกษา ตลอดจนถึงประชาชนและหน่วยงานองค์กรท่ีเก่ียวข้อง ก่อให้เกิดการท่องเท่ียวเชิงศาสนา

วัฒนธรรมในชุมชน โดยวัดด าเนินการอนุรกัษ์ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ท่ีมีระบบการจัดการ

มรดกทางวัฒนธรรมท่ีดีและเหมาะสม เช่น วัดพระธาตุหรภิุญชัยวรมหาวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน ได้

จัดท าพิพิธภัณฑ์ศาสนวัตถุและศิลปวัตถุโบราณซึ่งมีตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์จัดแสดงรว่มด้วยจ านวน



 

มาก ส่วนบนวิหารหลวงวัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง มีธรรมาสน์โบราณประดิษฐาน

อยู่อย่างโดดเด่นข้างมณฑปพระพุทธรูปองค์ประธานในวิหาร และวัดมงคลทุ่งแป้ง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัด

เชยีงใหม่ มีสัตตภัณฑ์ประดิษฐานเปน็แท่นบูชาเทียนหน้าพระประธานในวิหารอย่างสวยงาม จึงท าให้แต่ละวัน

มีผู้สนใจมาเยี่ยมชมวัดเหล่าน้ีจ านวนมาก อันเปน็การส่งเสรมิการท่องเท่ียวเชงิศาสนาวัฒนธรรมท่ีก่อให้เกิด

การสรา้งรายได้แก่วัดและชุมชน โดยทางวัดได้ต้ังตู้รบับรจิาคหรอืจ าหน่ายของท่ีระลึกแก่ผู้มีศรทัธาแล้วน ามา

รายได้เหล่าน้ันมาบรหิารจัดการเปน็ค่าน้า ค่าไฟ และค่าจ้างผู้ดูแลศาสนวัตถุและอาคารสถานท่ี ส่วนชุมชน

รอบวัดก็ได้รบัการจัดสรรพื้นท่ีให้ขายอาหารและสินค้าต่างๆ แก่นักท่องเท่ียวและผู้มาเยี่ยมชม จึงท าให้ชุมชน

มีรายได้เกิดเศรษฐกิจหมุนเวียนในชุมชน ส่ิงเหล่าน้ีจึงเป็นความส าคัญและคุณค่าด้านการสรา้งรายได้แก่

ชุมชนของงานพุทธศิลปกรรมประเภทธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์ในล้านนาท่ีได้รบัการบรหิาร

จัดการท่ีดีและเหมาะสม  

 จากการศึกษาประวัติ พัฒนาการ ความส าคัญ และคุณค่าของธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตต

ภัณฑ์ในล้านนาดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่าเป็นงานพุทธศิลปกรรมท่ีมีพัฒนาการมาจากการสรา้งวัดและ

เสนาสนะส าหรบัเผยแผ่พระพุทธศาสนาแล้วมีการสรา้งสรรค์ศาสนวัตถุชนิดต่างๆ เพื่อประโยชน์ในการใช้

สอยด้วยภูมิปัญญาเชิงช่างในท้องถ่ิน โดยเฉพาะธรรมาสน์เป็นสถานท่ีน่ังเทศนาธรรมโดยเฉพาะ ตู้คัมภีร์

ธรรมเป็นส่ิงเก็บรกัษาคัมภีรธ์รรมใบลานให้เป็นระเบียบ และสัตตภัณฑ์เป็นแท่นจุดเทียนให้แสงสว่างใน

พิธีกรรมด้านหน้าพระประธานในวิหารหรือพระเจดีย์ โดยเครื่องสักการะเหล่าน้ีได้สะท้อนให้เห็นถึง

ความสัมพันธร์ะหว่างรูปแบบงานพุทธศิลป์ท่ียึดโยงกับคติความเชื่อความศรทัธาทางพระพุทธศาสนาและ

สอดคล้องกับวิถีชวีิตของชาวล้านนา จึงท าให้แต่ละพื้นท่ีมีรูปแบบงานพุทธศิลป์ท่ีคล้ายคลึงกันและแตกต่าง

กันตามบรบิททางสังคมและวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ินด้วย โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่ ล าพูน และล าปาง 

ซึ่งถือเปน็ศูนย์กลางการเมืองการปกครองและการเผยแผ่พระพุทธศาสนาของอาณาจักรล้านนามาแต่อดีต 

ยังคงธ ารงรกัษามรดกทางวัฒนธรรมการใช้ธรรมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์อย่างแพรห่ลายตามวัด

ต่างๆ จึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจส ารวจสถานภาพรูปแบบงานพุทธศิลป์และศึกษาวิเคราะห์กลไกการธ ารงอัต

ลักษณ์และการจัดการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเพื่อเปน็แนวทางในการอนุรกัษ์ให้คงอยู่อย่างมีคุณค่า

ต่อไป 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒. 
โครงสรา้ง รูปแบบ  
เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของธรรมาสน์ 
 

 

 



 

 

๒. 

 โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของธรรมาสน์ 

 

 ธรรมาสน์ในล้านนามีรูปแบบโครงสรา้ง เทคนิคงานตกแต่งลวดลายและลวดลายธรรมาสน์ท่ีมี

ความแตกต่างกัน ธรรมาสน์แต่ละพื้นท่ีมีความงดงามทางพุทธศิลป์ท่ีมีลักษณะเฉพาะตามพุทธศิลป์ประจ า

ถ่ินรวมถึงความนิยมของผู้สรา้ง ฐานะของผู้สรา้งหรอืชา่งผู้สรา้ง และวัสดุการสรา้ง ท าให้มีรูปแบบธรรมาสน์ 

โครงสรา้ง และการตกแต่งลวดลายท่ีหลากหลาย และโดดเด่นสวยงามมีคุณค่า เหมาะสมกับการแสดงธรรม

ค าสอนพระพุทธเจ้าของพระสงฆ์ในล้านนา 

 

 ๒.๑ โครงสรา้งและองค์ประกอบของธรรมาสน์ในล้านนา 

 โครงสรา้งธรรมาสน์ในล้านนานิยมสรา้งขึ้นจากงานไม้และงานปูน เน้นความมั่งคง แข็งแรงคงทน 

และมีความสวยงาม จึงมีการออกแบบประดับตกแต่งธรรมมาสน์ด้วยภูมิปัญญาเชิงชา่งให้มีความองอาจสง่า

งามเมื่อพระสงฆ์ได้ขึ้นน่ังแล้วน้อมน าค าสอนของพระพุทธเจ้ามาแสดงธรรม เพราะน้ันงานโครงสรา้งธรรมาสน์

ในล้านนามี ๒ แบบ ได้แก่  

  ๑) งานธรรมาสน์โครงสร้างไม้ เป็นโครงสร้างท่ีพบมากในงานธรรมาสน์ล้านนา โดยมี

ลักษณะส่วนฐาน ส่วนเรอืนเทศน์และส่วนหลังคาเปน็เครื่องไม้ท้ังหมด งานธรรมาสน์โบราณมีการเข้าไม้เข้า

เดือย และใชล่ิ้มไม้เปน็สลักยึดโครงสรา้งส่วนต่างๆ ท้ังน้ันงานไม้ยังเปน็งานท่ีง่ายต่อการออกแบบรูปทรงของ

ธรรมมาสน์ให้มีสัดส่วนรูปแบบต่างๆ เช่น การย่อมุมฐาน เสา แผงบังเทศน์ ซุ้ม โครงสรา้งชั้นหลังคา เปน็ต้น 

ง่ายต่อการแยกส่วนแล้วน ามาประกอบกันเปน็โครงสรา้งธรรมาสน์ อีกท้ังง่ายต่อการถอดประกอบเมื่อมีการ

เคล่ือนย้าย  

  ๒) งานธรรมาสน์โครงสรา้งครึง่ไม้ครึง่ปูน เปน็โครงสรา้งท่ีมีลักษณะส่วนฐานเปน็โครงสรา้ง

ปูน ส่วนเรอืนเทศน์และส่วนหลังคาเปน็โครงสรา้งไม้ งานธรรมาสน์โครงสรา้งน้ีไม่ค่อยนิยมแพรห่ลายมากนัก 

โดยส่วนฐานจะเน้นความมั่งคงแข็งท าเปน็โครงสรา้งปูนติดกับพื้นวิหาร ไม่เน้นการเคล่ือนย้าย เชน่ ธรรมาสน์

ทรงกรวยวัดปงยางคก จังหวัดล าปาง ธรรมาสน์ทรงปราสาทวัดดงฤาษีและวัดป่าป๋วย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัด

ล าพูน เปน็ต้น  



 

 ท้ังน้ี งานธรรมาสน์ล้านนา มีรายละเอียดของโครงสรา้งและองค์ประกอบของธรรมาสน์ในล้านนา 

ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑ แสดงรายละเอียดโครงสรา้งของธรรมาสน์ 

 



 

 ๑. โครงสรา้งธรรมมาสน์แบ่งออกเป็น ๓ ส่วนหลัก คือ 

 ๑) ส่วนฐานธรรมาสน์ มี ๒ แบบ ได้แก่ ชุดฐานปัทม์ ประกอบด้วย ชั้นหน้ากระดาน ชั้นบัวคว่า-บัว

หงาย ชั้นท้องไม้มีเส้นลูกแก้วคาดและมีลวดบัวและบัววลัยค่ัน เป็นต้น และชุดฐานเขียงหน้ากระดาน 

ประกอบด้วย ชั้นหน้ากระดานเรยีงซ้อนลดรูปกัน อย่างไรก็ตามฐานธรรมาสน์ในล้านนาไม่ได้จ ากัดเฉพาะชุด

ฐานปัทม์และชุดฐานเขียงหน้ากระดานเท่าน้ัน ธรรมาสน์บางหลังมีการออกแบบโครงสร้างส่วนฐาน 

ประกอบด้วยชุดฐานปัทม์ซอ้นกัน ๒ ชัน้ หรอื มีฐานหน้ากระดาน ฐานบัวคว่าเปน็ชุดฐานชัน้แรกค่ันด้วยบัววลัย

หรอืเส้นลูกแก้วขนาดใหญ่รองรบัชุดฐานปัทม์อีกชัน้ โครงสรา้งฐานรูปแบบน้ีพบในกลุ่มชา่งธรรมาสน์จังหวัด

เชยีงใหม่ เชน่ ธรรมาสน์วัดเกตการาม ธรรมาสน์วัดเมืองสาตรหลวง ธรรมาสน์วัดบวกครกหลวง เปน็ต้น 

 ท้ังน้ีในงานธรรมาสน์ส่วนฐาน ส่วนใหญ่ท าเป็นชุดฐานปัทม์ในผังส่ีเหล่ียมจัตุรสั และผังแปด

เหล่ียม เชน่ ธรรมาสน์วัดบ้านโฮ่งหลวง และวัดป่าป๋วย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน โดยฐานธรรมาสน์ในผัง

ส่ีเหล่ียมนิยมท าเปน็ย่อเก็จหรอืย่อมุมไม้ ๑๒ และย่อมุมไม้ ๒๐ ดังตารางน้ี 

 ตารางท่ี ๑ แสดงลักษณะโครงสรา้งส่วนฐานธรรมาสน์ 

๑. ชุดฐานปัทม์ ๒. ชุดฐานเขียง 

ผังส่ีเหล่ียม ผังแปดเหล่ียม  

ไม่ย่อมุม ย่อมุมไม้ ๑๒ ย่อมุมไม้ ๒๐  

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 ๒) ส่วนเรอืนเทศน์ เปน็ส่วนกลางของธรรมาสน์ ท าหน้าท่ีเปน็ท่ีพ านักแสดงพระธรมเทศนาของ

พระสงฆ์ โดยมีลักษณะเป็นห้องมีเสาประจ ามุม ระหว่างเสานิยมประดับด้วยแผงบังเทศน์ต้ังแต่ ๑-๓ ด้าน

ยกเว้นทางขึ้นธรรมาสน์ ธรรมาสน์บางแห่งไม่มีแผงบังเทศน์แต่จะประดับผ้าก้ังธรรมาสน์แทน เช่น ธรรมาสน์

วัดพระธาตุหรภิุญชยั ธรรมาสน์วัดมหาวัน จังหวัดล าพูน เปน็ต้น และธรรมาสน์บางแห่งจะมีหิ้งวางคัมภีรธ์รรม

ยื่นออกด้านข้างของตัวเรอืนเทศน์ หรือมีแท่นวางคัมภีร์ธรรม หรือรูปเทวดายื่นเทินท่ีวางคัมภีร์ธรรมเป็น

องค์ประกอบประดับเรอืนเทศน์ ท้ังน้ีรูปแบบสัดส่วนโครงสรา้งส่วนใหญ่ของเรอืนเทศน์มีลักษณะรูปแบบท่ี



 

ต่อเน่ืองจากส่วนฐาน ดังพบการย่อมุมไม้ของเรอืนเทศน์ส่วนใหญ่จะย่อมุมไม้เท่ากับส่วนฐาน และจะใช้เสา

เท่ากับการย่อมุมไม้เปน็หลัก ดังภาพการแสดงเสาไม้ประดับเรอืนเทศน์ธรรมาสน์ ดังน้ี  

 ตารางท่ี ๒ แสดงตัวอย่างจ านวนเสาไม้เรอืนเทศน์ธรรมาสน์ 

เสาเรอืนเทศน์ธรรมาสน์ 

๔ เสา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๘ เสา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

๑๒ เสา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒๐ เสา 

 

  

 ๓) ส่วนหลังคาของธรรมาสน์ มี ๒ รูปทรง ได้แก่  

 ๓.๑) รูปทรงหลังคามียอด เปน็ชุดชั้นเชิงกลอนซ้อนกันต้ังแต่ ๓, ๔, ๕, ๖, ๗ ชั้น โดยชั้นสุดท้าย

จะรองรบัส่วนปลียอดธรรมาสน์เสมอ ส่วนใหญ่จะพบในกลุ่มธรรมาสน์ปราสาทยอดสูง และนิยมท าชั้นเชิง

กลอนชั้นแรกเปน็แบบลาดโค้งหรอืลาดตรง และชั้นต่อไปท าเปน็ชัน้เชิงกลอนแบบหน้าตัดซ้อนกันขึ้นไป เชน่ 

ธรรมาสน์วัดเชยีงมั่น วัดพันเตา วัดพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ ธรรมาสน์วัดพระธาตุหรภิุญชยั วัด

มหาวัน วัดประตูป่า วัดหมูเปิ้ ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน และธรรมาสน์วัดปงสนุกเหนือ วัดพระแก้วดอนเต้า

สุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง เปน็ต้น   

 ๓.๒) รูปทรงหลังคาตัดไม่มียอดหรอืทรงปากบาน มีลักษณะคล้ายกระจังเรยีงต่อเน่ืองกันเต็ม

ขอบชั้น รูปทรงหลังคากลุ่มน้ีจ าแนกได้อีก ๒ แบบ ได้แก่ ๑. แบบหลังคาตัด ๑ ชั้น เช่น ธรรมาสน์วัดท่าวัง

พรา้ว จังหวัดเชียงใหม่ ธรรมาสน์วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดป่าจ้า วัดน้าโจ้ จังหวัดล าปาง เปน็ต้น  ๒ . แบบ

หลังคาตัด ๒ ชัน้ เชน่ วัดป่าป๋วย วัดบ้านล้อง อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน เปน็ต้น 

 



 

 ตารางท่ี ๓ แสดงโครงสรา้งส่วนหลังคาของธรรมาสน์ล้านนา 

๑. แบบหลังคามียอด 

ชัน้เชงิกลอน ๓ ชัน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชัน้เชงิกลอน ๔ ชัน้ 

 

ชัน้เชงิกลอน ๕ ชัน้ 

 

ชัน้เชงิกลอน ๖ ชัน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชัน้เชงิกลอน ๗ ชัน้ 

 

 

 

 



 

๒. แบบหลังคาไม่มียอดหรอืทรงปากบาน 

ไม่มีชัน้เชงิกลอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

มีชัน้เชงิกลอน 

 

 

 

 

 ๒. องค์ประกอบของธรรมมาสน์ในล้านนา ประกอบด้วยดังน้ี 

 ๑) บันได ในงานธรรมาสน์จะท าแยกจากตัวธรรมาสน์เคล่ือนย้ายง่าย นิยมท าเป็นโครงสรา้งไม้ 

เปน็รูปพญานาคหรอืเปน็ราวจับ แม่บันไดมีท้ังลักษณะลาดโค้งและลาดตรง ลูกนอนบันไดนิยมท าเปน็พื้นไม้

ไม่จ ากัดขั้น ใชส้ าหรบัให้พระสงฆ์ขึ้นบนธรรมาสน์ได้ง่ายสะดวกขึ้น  

 ๒) แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ ส่วนใหญ่จะท าเป็นแผงไม้รูปทรงส่ีเหล่ียมหรอืห้าเหล่ียมปลายยอด

แหลมประดับลวดลายมีท้ังแผงไม้แบบทึบและแผงไม้ฉลุลายแบบโปรง่ มีความสูงประมาณ ๑-๑.๕ เมตร ปิด

ช่องไม้ด้านกว้างของเรือนเทศน์ท้ัง ๓ ด้าน ยกเว้นทางขึ้นธรรมาสน์ เพื่ อบดบังกิริยาท่าทางของพระสงฆ์

ในขณะก าลังเทศนาพระธรรม 

 ๓) ผ้าก้ังธรรมาสน์ มีลักษณะเปน็ผ้าทอดยาวรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าแนวต้ังมีขนาดพอเหมาะกับ

ชอ่งเสาของเรอืนเทศน์คล้ายผ้าม่าน มีการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคต่างๆ ท่ีสวยงาม ผ้าก้ังธรรมาสน์จะใช้

ส าหรบัธรรมาสน์ท่ีไม่มีแผงบังเทศน์ เพื่อบดบังกิรยิาท่าทางของพระสงฆ์ในขณะก าลังเทศนาพระธรรม ซึ่งพบ

มากในพื้นท่ีจังหวัดล าพูน  



 

 ๔) หิ้งวางคัมภีรธ์รรม หรอืค้างธรรม เปน็แท่นไม้ส าหรบัวางคัมภีรใ์บลานหรอืคัมภีรธ์รรมให้เป็น

ระเบียบ ป้องกันไม้ให้ใครเดินเหยียบย่าข้ามกราย๑ ในงานธรรมาสน์ล้านนาจ าแนกได้ ๒ แบบ ได้แก่ ๑. หิ้งวาง

พระธรรมยื่นออกจากตัวเรอืนเทศน์ มีลักษณะเป็นแท่นวางคัมภีรธ์รรมยื่นออกจากช่องเสาด้านใดด้านหน่ึง

ของเรือนเทศน์มีไม้ค้ายันหิ้งให้มีความมั่งคง โดยมีระดับการยื่นออกอยู่บนแผงบังเทศน์เสมอ ๒. หิ้งวาง      

พระธรรมแยกจากตัวธรรมมาสน์ มีลักษณะเป็นแท่นต้ังอยู่บนพื้นเสาเดียวต้ังอยู่ข้างธรรมาสน์ ความสูงจะ

เท่ากับชอ่งเรอืนเทศน์เพื่อให้พระสงฆ์สามารถเอื้อมมือจับคัมภีรธ์รรมได้สะดวก บางแห่งนิยมท าเปน็รูปเทวดา

ยื่นบนแท่น ท าท่ายกเทินหิ้งวางพระธรรมเหนือเศียร เช่น ธรรมาสน์วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดล าปาง ธรรมาสน์

วัดพระธาตุหรภิุญชยั จังหวัดล าพูน เปน็ต้น หรอืท าเปน็เสาวางอยู่บนแท่นฐานปัทม์หรอืรูปสัตว์ต่างๆ ส่วนบน

เสาเปน็กล่องวางคัมภีรธ์รรม เชน่ ธรรมาสน์วัดนาก่วมใต้ ธรรมาสน์วัดป่าจ้า จังหวัดล าปาง เปน็ต้น  

 ๕) ซุ้มประดับธรรมาสน์ ในงานธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูงและทรงปราสาทหลังคาตัด นิยม

ประดับซุ้มของส่วนบนของเรอืนเทศน์และส่วนหลังคา ส่วนใหญ่เป็นงานไม้ขึ้นรูปโครงซุ้มแล้วตกแต่งด้วย

เทคนิคต่างๆ เช่น การแกะสลัก การปั้ น การประดับกระจก เป็นต้น โดยซุ้มท่ีนิยมประดับในงานธรรมาสน์

ล้านนา ประกอบด้วย ซุ้มกรอบหน้านาง ซุ้มไม้แบบโค้งคดโค้งปลายยอดแหลม ซุ้มไม้ลาดตรงปลายยอด

แหลม เปน็ต้น   

 ๖) นาคปัก โกกนาค นิยมใชป้ระดับชัน้เชงิกลอนของส่วนสันหลังคาท่ีลาดโค้ง ลาดตรง ซึ่งเรยีกวา่ 

สันจะเข้ รูปแบบของโกกนาค นิยมแกะสลักไม้เปน็รูปนาคหรอืพญาลวงเล้ือยลงมา๒ หรอืท าเปน็รูปหัวนาคปัก

ตามมุมของชัน้เชงิกลอนของส่วนหลังคาธรรมาสน์แต่ละชัน้ 

 ๗) ตัวแบกธรรมาสน์ ออกแบบมาเพื่ อแบกรองรับฐานธรรมาสน์อีกชั้นหน่ึง ท้ัง ๔ มุมของ

ธรรมาสน์ ไม่นิยมสรา้งเชื่อมติดเปน็โครงสรา้งเดียวกันกับสัตตภัณฑ์แบบถาวร ซึ่งตัวแบกฐานส่วนใหญ่นิยม

สรา้งด้วยวัสดุไม้ท าเปน็รูปสัตว์สัตว์ศักด์ิสิทธิ ์สัตว์หิมพานต์ สัตว์ในต านาน เช่น รูปมอม รูปนกหัสดีลิงค์ รูป

ช้าง เปน็ต้น โดยเน้นสัตว์ท่ีมีพละก าลังมากและสามารถปกป้องขจัดปัดเป่าส่ิงชั่วรา้ยตามคติความเชื่อ ท้ังน้ี

ยังพบการใชตั้วแบกรูปสัตว์รองรบัฐานหิ้งวางพระธรรมอีกชัน้ด้วย 

 

 

 

 

 

 
 ๑ พระนคร ปญฺญาวชิโร, วิถีเทศน์ในล้านนา, หน้า ๑๒๙. 

๒ ธวัชชัย ท าทอง, ศิลปะสกุลช่างล าปาง, (กรุงเทพฯ : บางกอกปริน้ท์, ๒๕๖๖), หน้า ๑๐๔. 



 

 ๒.๒ รูปแบบของธรรมาสน์ในล้านนา 

 ธรรมาสน์ท่ีพบในล้านนามี ๓ รูปแบบ ได้แก่ ธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสงู ธรรมาสน์ทรงปราสาท

หลังคาตัดไม่มียอดหรอืทรงปากบาน และธรรมาสน์ทรงกรวย โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

 ๑) ธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูง เปน็ธรรมาสน์ท่ีมีโครงสรา้งประกอบด้วยส่วนฐาน เรอืนเทศน์ 

และหลังคา โดยนิยมท าเปน็ฐานปัทม์ย่อมุมไม้ เรอืนเทศน์มีเสาย่อมุมตามส่วนฐานแล้วประดับแผงบังเทศน์

และแผงปิดชอ่งไม้ ส่วนหลังคาเปน็ชุดชัน้เชงิหลอนซอ้นลดรูปกันขึ้นไป ส่วนยอดหลังคามีปลียอดแล้วประดับ

ฉัตร ซึ่งธรรมาสน์รูปแบบน้ีพบมากในล้านนา เปน็รูปแบบท่ีมีโครงสรา้งสูงเรยีวสวยงาม  

 ๒) ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังคาตัดไม่มียอดหรอืทรงปากบาน ในท้องถ่ินนิยมเรยีกว่าทรงปาก

กระบานหลังก๋าย เป็นธรรมาสน์ท่ีมีโครงสรา้งส่วนฐานและเรอืนเทศน์เหมือนกับธรรมทรงปราสาทยอดสูง 

โดยมีความแตกต่างกันของส่วนหลังคา ซึ่งธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังคาตัดไม่มียอดหรอืทรงปากบาน มี

ลักษณะบนขอบหลังคาตัดเป็นลายฉลุไม้รูปทรงสามเหล่ียมคล้ายกระจังเรยีงต่อเน่ืองกันเต็มขอบ จึงเรยีก

หลังคาลักษณะน้ีว่าปากบาน ไม่มีชัน้เชงิกลอน ปลียอดและการประดับฉัตรยอดธรรมาสน์ 

 ๓) ธรรมาสน์แบบฐานสูงทรงกรวย เปน็ธรรมาสน์ท่ีมีโครงสรา้งส่วนฐานนิยมท าเปน็แท่นฐานปทัม์

ย่อมุมไม้ในผังส่ีเหล่ียม และส่วนเรอืนเทศน์เปน็แผงไม้ทึบ ๓ ด้าน อีกด้านเปน็ช่องทางขึ้นไม่มีแผงไม้ก้ันแต่

มีบันไดพาดขึ้น ลักษณะแผงไม้ของเรอืนเทศน์มีส่วนล่างของแผงไม้สอบลงส่วนบนผายออกคล้ายส่ีเหล่ียม

คางหมู มีความสูงประมาน ๑-๑.๕ เมตร ธรรมาสน์รูปทรงน้ีพบมากในล าปาง แพร ่น่าน โดยธรรมาสน์รูปแบบ

น้ีจ าแนกได้อีก ๒ แบบ ได้แก่  

 ๑.ธรรมาสน์แบบฐานสูงทรงกรวยไม่มีหลังคา เช่น ธรรมาสน์วัดพระธาตุดอยค า จังหวัดเชยีงใหม่ 

ธรรมาสน์วัดปงยางคก วัดไหล่หิน วัดป่ากล้วย จังหวัดล าปาง เปน็ต้น  

 ๒.ธรรมาสน์แบบฐานสูงทรงกรวยมีหลังคา โดยมีเสาไม้เชื่อมจากส่วนฐานกับส่วนหลังคารูปทรง

ต่างๆ ครอบธรรมาสน์แบบฐานสูงทรงกรวยอีกชั้น เช่น ธรรมาสน์วัดป่าซางงาม วัดทาดอยค า จังหวัดล าพูน 

เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ตารางท่ี ๔ แสดงรูปแบบธรรมาสน์ในล้านนา 

รูปแบบธรรมาสน์ในล้านนา 

๑.ธรรมาสน์ทรงปราสาทยอด 

 

 

 

 

 

 

๒.ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังคาตัดไม่มียอด 

 

๓.ธรรมาสน์แบบฐานสูงทรงกรวย 

ทรงกรวยแบบไมม่ีหลังคา๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทรงกรวยแบบมีหลังคา 

 

  

 

 
 ๑ ภาพธรรมมาสน์วัดปงยางครก จาก พระนคร ปญฺญาวชิโร(ปรงัฤทธิ)์, วิถีเทศน์ในล้านนา, หน้า ๑๒๖. 



 

 ๒.๓ เทคนิคเชิงช่างการตกแต่งลวดลายธรรมาสน์ 

 ธรรมาสน์ในล้านนาแต่ละพื้นท่ีมีการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชงิช่างท่ีแตกต่างกันของชา่งท่ี

สรา้ง ด้วยงานธรรมาสน์เปน็งานท่ีมีรายละเอียดของโครงสรา้งท่ีซับซ้อนท าให้การประดับตกแต่งต้องอาศัย

เทคนิคเชงิชา่งหลายแบบ ออกแบบสรา้งสรรลวดลายและใชเ้ทคนิคการตกแต่งท่ีเหมาะกับชิน้งานเพื่อให้งาน

ธรรมาสน์ดูงาม แสงสีลวดลายประดับมีความพอดี และสอดรบักับโครงสรา้งของธรรมาสน์ โดยเทคนิคท่ีมี

ความนิยมใชใ้นการตกแต่งลวดลายธรรมาสน์มีดังน้ี  

 ๑. เทคนิคงานปิดทอง ธรรมาสน์ในล้านนาส่วนใหญ่นิยมตกแต่งลวดลายด้วยการปิดทองบน

พื้นผิวของธรรมาสน์ส่วนต่างๆ ท้ังส่วนฐาน เรอืนเทศน์ หลังคา รวมถึงองค์ประกอบธรรมาสน์ชิน้ต่างๆ งานปิด

ทอง เทคนิคงานปิดทองธรรมาสน์ในอดีต นิยมตกแต่งลวดลายปิดทองบนพื้นรกั และบนพื้นสีแดงชาดหรอื

หาง ล้านนาเรียกว่า เทคนิคงาน “ลายค า” หรืองานปิดทองล่องชาด โดยเทคนิคงานปิดทองท่ีใช้ในงาน

ธรรมาสน์มีดังน้ี 

  ๑) งานปิดทองลายฉลุ หรอืงานลายค า เปน็การผูกลวดลายลงบนกระดาษแล้วเซาะให้เปน็

รอ่งลายด้วยการใชส่ิ้วตอกลายเพื่อท าเปน็แม่พิมพ์ แล้วน ามาทาบบนพื้นผิวท่ีต้องการปิดทอง เทคนิคน้ีนิยม

ปิดทองลงบนพื้นรกัและพื้นสีแดงชาดบนพื้นผิวงานท่ีเรยีบไม่ขรุขระมากนัก ในงานธรรมาสน์นิยมใช้เทคนิค

ปิดทองลายฉลุตกแต่งต้ังแต่ส่วนฐานชัน้ต่างๆ ท้ังชัน้ฐานหน้ากระดาน ชัน้บัวคว่า-บัวหงาย ชัน้ท้องไม้ เปน็ต้น 

ตกแต่งส่วนเรอืนเทศน์ ต้ังแต่แผงบังเทศน์ ดาวเพดาน เสาและซุม้ เปน็ต้น ตกแต่งส่วนหลังคา ต้ังแต่ชัน้เชิง

กลอน ซุม้จระน า นาคปัก ปลียอด เปน็ต้น   

  ๒) งานปิดทองลายฉลุแล้วขูดลาย เปน็เทคนิคท่ีต่อเน่ืองจากงานปิดทองลายฉลุบนชิ้นงาน 

แล้วขูดลายเส้นบนลายท่ีปิดทองให้มีความละเอียดมีเค้าโครงเส้นท่ีเด่นชัด มีรูปรา่งท่ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยจะ

พบเทคนิคน้ีในการขูดเปน็เส้นตกแต่งใบหน้าเรอืนรา่งและเครื่องประดับของลายกลุ่มมนุษย์ เทวดา อมนุษย์ 

ลายกลุ่มพรรณพฤกษา เช่น ลายเส้นพระพักตรพ์ระพุทธเจ้าและพระวรกายของพระพุทธเจ้า ลายเส้นเค้า

โครงหน้ามนุษย์ ลายเส้นใบหน้าเทวดาและเครื่องทรงประดับเรอืนรา่ง ลายเส้นก้านใบไม้และลายกระหนก 

เปน็ต้น ดังพบ ลายเทวดาพระหัตถ์ท าอัญชลีประดับแผงปิดช่องไม้ธรรมาสน์ของวัดพระธาตุจอมปิง จังหวัด

ล าปาง เปน็ต้น 

  ๓) งานปิดทองขูดลาย เปน็เทคนิคท่ีปิดทองลงบนพื้นผิวงาน แล้วขูดขีดเส้นลงบนพื้นผิวท่ี

ปิดทองให้เปน็ลวดลายต่างๆ ในงานธรรมาสน์ล้านนานิยมปิดทองลงบนพื้นรกัหรอืพื้นชาดสีแดงแล้วขูดลาย 

ลักษณะงานจะคล้ายการเขียนเส้นชาดบนพื้นท่ีปิดทอง เช่น ธรรมาสน์วัดเชียงมั่น ธรรมาสน์วัดเกตการาม 

จังหวัดเชยีงใหม่ ธรรมาสน์วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดล าปาง เปน็ต้น  นอกจากน้ียังพบการใชเ้ทคนิคการปิดทอง

ขูดเป็นตัวอักษรบันทึกการสร้างธรรมาสน์บนแผงบังเทศน์ เช่น บันทึกการสร้างธรรมาสน์วัดเกตการาม 



 

จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดก่ิวหลวง จังหวัดล าปาง บนแผงบังเทศน์เป็นตัวอักษรธรรม

ล้านนา เปน็ต้น  

  ๔) งานปิดทองบนพื้นผิวท่ัวไป ส่วนใหญ่จะพบการปิดทองผิวเกล้ียง เป็นการปิดทองบน

พื้นผิวส่วนต่างๆ และองค์ประกอบของธรรมาสน์ เช่น นาคปัก ปลียอดธรรมาสน์ ซุ้มประดับชั้นเชิงกลอน

รูปแบบต่างๆ และกระจังสามเหล่ียมประดับชั้นเชิงกลอน เปน็ต้น โดยมีการรองพื้นผิวชิ้นงานด้วยพื้นรกัหรอื

พื้นชาดแล้วปิดทอง  

 ๒. เทคนิคงานลงพื้นรักและพื้นชาด เป็นเทคนิคพื้นฐานในการท าสีรองพื้นตกแต่งธรรมาสน์ 

นิยมลงพื้นรกัและพื้นชาดรองพื้นผิวส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์มีลักษณะดังน้ี  

  ๑) การลงพื้นรกัแล้วทาสีแดงชาดทับ งานลักษณะน้ีนิยมท าเปน็สีรองพื้นผิวของธรรมาสน์

แล้วปิดทองลายฉลุหรอืปิดทองขูดลาย โดยสีแดงชาดจะขับให้ลายปิดทองมีความเปล่งยิ่งขึ้น  

  ๒) การลงพื้นชาดแล้วทารกัทับ งานลักษณะน้ีนิยมรองพื้นผิวด้วยสีแดงชาดก่อน แล้วลง

พื้นรกัเฉพาะบางส่วนเพื่อเน้นลวดลายให้มีความโดดเด่น  

  ๓) การลงพื้นรกัหรอืพื้นชาดไม่มีการประดับลาย งานลักษณะน้ีนิยมลงพื้นรกัหรอืพื้นชาด

ลงบนพื้นผิว คาดเป็นเส้นค่ันลายหรอืเป็นเส้นค่ันขอบ หรอืลงเป็นสีพื้นเรยีบไม่มีการประดับลาย เช่น การ

ประดับลงพื้นรกัหรอืพื้นชาดบนเส้นลวดบัวและชัน้ท้องไม้ของส่วนฐานธรรมมาสน์ การลงพื้นรกัสีด าเปน็เส้น

ขอบของซุม้กรอบหน้านาง ดังพบซุม้กรอบหน้านางของธรรมาสน์วัดพันเตา จังหวัดเชยีงใหม่ เปน็ต้น 

 ๓. เทคนิคงานไม้แกะสลัก เปน็เทคนิคท่ีนิยมใชต้กแต่งโครงสรา้งไม้ส่วนต่างๆ และองค์ประกอบ

ส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์ โดยนิยมแกะไม้สลักเป็นลวดลายต่างๆ ท้ังแบบนูนต่าและนูนสูง ซึ่งโดยงานไม้

แกะสลักท่ีพบในงานธรรมาสน์มี ๒ ลักษณะหลัก คือ  

  ๑) การแกะสลักลวดลายบนแผ่นไม้แล้วน ามาประกอบติดกับส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์ เชน่ 

แผงบังเทศน์ แผงปิดชอ่งไม้ ซุม้ประดับธรรมมาสน์ ดาวเพดาน เปน็ต้น  

  ๒) การแกะสลักลงพื้นไม้โครงสรา้งของธรรมาสน์เปน็ลวดลายต่างๆ เชน่ การแกะสลักลาย

ฐานสิงห์ลงพื้นไม้ของส่วนฐานธรรมาสน์ของวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชยีงใหม่ การแกะสลักลายกลีบ

บัวขนาดเล็กเรยีงซ้อนกันเต็มชั้นบัวคว่า-บัวหงายส่วนฐานของธรรมาสน์วัดพระธาตุหรภิุญชัย จังหวัดล าพูน 

เป็นต้น นอกจากน้ีธรรมาสน์บางพื้นท่ีนิยมท าตัวแบกฐานธรรมาสน์ ด้วยการแกะสลักไม้เป็นรูปสัตว์แบบ

ลอยตัว เช่น สิงห์ มอม ช้าง นกหัสดีลิงค์ เปน็ต้น ต้ังรองรบัฐานธรรมาสน์อีกชั้น รวมถึงหิ้งวางพระธรรมบาง

รูปแบบใช้เทคนิคงานไม้แกะสลักขึ้นรูปประติมากรรมรูปต่างๆ เช่น รูปเทวดายืนท าท่าทางพระหัตถ์ยกแท่น

วางพระธรรมเทินไว้เหนือเศียร รูปชา้งแบกเสาแท่นวางพระธรรม เปน็ต้น 

 ๔. เทคนิคงานประดับกระจก เปน็การตกแต่งกระจกรูปทรงต่างๆ ลงบนพื้นผิวของธรรมาสน์ส่วน

ต่างๆ เพื่อให้ชิน้งานมีสีสันเงาวาวสวยงาม ซึ่งกระจกท่ีนิยมใชป้ระดับในงานธรรมาสน์ในล้านนาม ี๒ แบบ ดังน้ี  



 

  ๑) การประดับกระจกจืนหรอืกระจกเกรยีบ เปน็งานท่ีนิยมประดับธรรมาสน์โครงสรา้งไม้ของ

ส่วนต่างๆ โดยใชร้กัสมุก ยางครัง่ อีพ็อกซี่ เปน็วัสดุประสานติดกระจกจืนกับโครงสรา้ง นอกจากน้ันยังใชต้ะปู

ขนาดเล็กตอกยึดกระจกจืนบนพื้นไม้ ท้ังน้ันการประดับกระจกจืนบนงานสัตตภัณฑ์มีอยู่ ๒ ลักษณะคือ  

   ๑.๑) การประดับกระจกจืนในรอ่งลายไม้แกะสลัก เช่น รอ่งลายแผงบังเทศน์ รอ่งลาย

ฐานบัวคว่า-บัวหงาย รอ่งลายซุม้ประดับธรรมาสน์ เปน็ต้น  

   ๑.๒) การประดับกระจกจืนบนพื้นเรยีบ นิยมตัดกระจกจืนเปน็รูปทรงวงกลม สามเหล่ียม 

ส่ีเหล่ียม เปน็ต้น เรยีงต่อเน่ืองเต็มบนชิ้นงานท่ีต้องการประดับ เช่น การประดับกระจกจืนส่ีเหล่ียมสลับสีบน

ชัน้ท้องไม้ของฐาน การประดับกระจกจืนรูปทรงวงกลมขนาดเล็กเปน็เกล็ดเรยีงเต็มล าตัวพญานาคเปน็บันได

นาค เปน็ต้น 

  ๒) การประดับกระจกสี พบในงานธรรมาสน์โครงสรา้งไม้และโครงสรา้งปูน และมีการใช้

กระจกสีประดับตกแต่งสลับกับกระจกจืน โดยการประดับตกแต่งพบการใชร้กัสมุก อีพ็อกซี่ เปน็วัสดุประสาน

ติดกระจกสีกับชิ้นงาน ท้ังงานประดับกระจกสีในร่องลายและงานประดับกระจกสีบนพื้นเรียบ เป็นรูปทรง

เรขาคณิตต่างๆ เช่น วงกลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนและส่ีเหล่ียมจัตุรสั เปน็ต้น 

เรยีงสลับสีต่อเน่ืองกันบนส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์  

 ๕. เทคนิคงานปั้ นในงานธรรมาสน์มี ๒ ลักษณะ ได้แก่ ๑) งานปั้ นรกัสมุก มักนิยมปั้ นตกแต่งบน

ธรรมาสน์โครงสรา้งไม้ตามส่วนฐาน แผงบังเทศน์ เสาธรรมาสน์ ซุม้ประดับธรรมาสน์รูปทรงต่างๆ เปน็ต้น โดย

งานปั้ นรกัสมุกท่ีพบส่วนใหญ่เปน็งานปั้ นแบบปั้ นแปะเป็นลวดลายเส้นติดกับส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์ เช่น 

ธรรมาสน์ของวัดนาก่วมใต้ จังหวัดล าปาง ธรรมาสน์วัดป่าซางงาม เปน็ต้น ๒) งานปั้ นปูน มีลักษณะเปน็งาน

ปั้ นปูนเปน็ลวดลายแปะติดกับโครงสรา้งของธรรมาสน์ ซึ่งการใชเ้ทคนิคการปั้ นปูนในงานธรรมาสน์ส่วนใหญ่ 

นิยมท าเปน็ลายพรรณพฤกษา ลายรูปสัตว์ และลายเส้นขอบหรอืลวดลายเส้นต่างๆ แล้วปิดทองหรอืประดับ

กระจก เช่น ธรรมาสน์วัดเวียง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ธรรมาสน์วัดมหาวัน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน      

เปน็ต้น  

 ๖. เทคนิคงานดุนโลหะ เป็นเทคนิคท่ีสรา้งลายบนพื้นโลหะ ด้วยการสลักดุนลายเป็นลวดลาย

ต่างๆ ในงานธรรมาสน์มักพบเทคนิคน้ีท้ังการดุนพื้นโลหะเป็นลวดลาย และการดุนพื้นโลหะฉลุลายโปรง่ 

ประดับตกแต่งส่วนองค์ประกอบของธรรมาสน์ เชน่ ฉัตรยอดธรรมาสน์ ลายกระจังชัน้หลังคา ลายกลีบบัวควา่

ส่วนบนเรอืนเทศน์ เครื่องประดับเทวดาประจ าธรรมาสน์ เปน็ต้น  

 ๗. เทคนิคงานจิตรกรรม ในงานธรรมาสน์พบการใช้เทคนิคน้ีในการเขียนภาพสีของส่วนต่างๆ 

ท้ังการใชเ้ทคนิคสีน้า และการสีน้าพลาสติกรุน่ใหม่ในการวาดเขียนลวดลายขึ้นมา ดังน้ี 

  ๑) เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีน้า จะพบในการตกแต่งแผงบังเทศน์เปน็ภาพเล่าเรื่องจาก

ชาดก หรอืเหตุการณ์ในพื้นท่ี เชน่ ภาพจิตรกรรมเรื่องวิธุรชาดกในแผงบังเทศน์ของวัดก่ิวหลวง อ าเภอแม่ทะ 



 

จังหวัดล าปาง แผงบังเทศน์แรกเล่าเรื่องปุณณกยักษ์ตามหานางวิมาลา แผงบังเทศน์ท่ีสองเล่าเรื่องวิธุร

บัณฑิตเทศนาธรรมแก่ท้าวท้ัง ๔ เป็นภาพจิตรกรรมวาดสีน้าลงบนกระดานแล้วใส่กรอบกระจกไม้ติดเปน็

แผงบังเทศน์ และยังพบภาพจิตรกรรมเขียนสีน้าในแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ของวัดนาคตหลวงเป็นภาพชาย

หญิงสูงวัยชาวจีนก าลังสนทนากัน เปน็ต้น  

  ๒) เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีน้าพลาสติก จะพบในงานประดับทุกส่วนของธรรมาสน์นิยม

ท าเปน็สีรองพื้น หรอืเขียนเปน็ลวดลายประดับบางส่วนของธรรมาสน์ มักพบในงานธรรมาสน์รุน่ใหม่หรอืงาน

บูรณะธรรมาสน์ของเก่าให้เปน็ของใหม่ โดยงานธรรมาสน์ท่ีใช้เทคนิคน้ีชิ้นงานจะมีสีสันสดใสมันวาวสดใหม่

ด้วยโทนสีท่ีมีความหลากหลายดู เช่น ธรรมาสน์วัดป่าตันหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ใช้เทคนิคน้ีวาด

ลวดลายดอกประดับเสาธรรมาสน์ และทาสีไม้แกะสลักลายรูปนักษัตรท้ัง ๑๒ ตัว ของแผงบังเทศน์ และการ

บูรณะธรรมาสน์วัดห้วยห้า อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน การลงพื้นสีน้าตาลสีเดิมและทาสีทองของแผงบัง

เทศน์ และส่วนกระจังหลังคาหรอืปากบานให้ดูสดใหม่ เปน็ต้น  

   

 ๒.๔ ลวดลายประดับธรรมาสน์ 

 การประดับลวดลายธรรมาสน์ของช่างแต่ละพื้นถ่ินในล้านนา มีลวดลายประดับท่ีหลากหลาย 

นิยมประดับต้ังแต่ส่วนฐานธรรมาสน์ เรอืนเทศน์และหลังคาธรรมาสน์ รวมถึงองค์ประกอบของธรรมาสน์ส่วน

ต่างๆ ด้วยเทคนิคเชงิชา่งหลายวิธ ีโดยกลุ่มคนและชา่งผู้สรา้งแต่ละพื้นถ่ิน มักผูกลวดลายท่ีมีลักษณะเฉพาะ

ประจ าถ่ินหรอืประจ าชาติพันธุต์ามชว่งสมัย ซึ่งมีความโดดเด่นสวยงาม โดยลวดลายท่ีพบในงานธรรมาสน์ใน

ล้านนาส่วนใหญ่นิยมใช้ลายพรรณพฤกษาเป็นลายประดับหลัก ท้ังน้ีแต่ละพื้ นท่ียังพบลวดลายท่ีมี

ลักษณะเฉพาะ โดยแบ่งตามจังหวัดพื้นท่ีวิจัยดังน้ี 

 

 ๑. ลักษณะเด่นของลวดลายประดับธรรมาสน์ 

 ๑.๑ ลวดลายธรรมาสน์ของจังหวัดเชยีงใหม่  

 จังหวัดเชียงใหม่มีอาณาบรเิวณท่ีกว้างขวางประกอบด้วยผู้คนหลากกลุ่มอาศัยอยู่รว่มกัน การ

ประดับลวดลายธรรมาสน์ของจังหวัดเชียงใหม่จึงค่อนข้างมีหลายรูปแบบ แต่ละพื้นท่ีมีรูปแบบลวดลายและ

เทคนิคการตกแต่งท่ีต่างกันด้วยเงื่อนไขบรบิทสังคม กลุ่มธรรมาสน์ในเขตอ าเภอเมือง หางดง สันป่าตอง 

จอมทอง สันทราย สันก าแพง ดอยสะเก็ด แม่แตง เป็นต้น นิยมตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคลายค าหรอื    

การปิดทองลายฉลุบนพื้นผิวธรรมาสน์ ซึ่งลวดลายประดับส่วนใหญ่นิยมประดับลวดลายกลุ่มพรรรณพฤกษา

และลายรูปเทวดา ประดับตามส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์โดยเฉพาะแผงบังเทศน์ และการประดับรูปเทวดา

ประจ ามุมธรรมาสน์จะพบในงานธรรมาสน์ของจังหวัดเชียงใหม่และล าพูนซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะ และเมื่อ



 

วิเคราะห์ลวดลายกลุ่มดังกล่าวของธรรมาสน์แต่ละท้องถ่ินในจังหวัดเชียงใหม่ พบว่าลวดลายบางลายได้รบั

อิทธพิลจากศิลปะท้ังแบบไทย พม่าและจีนเข้ามาผสม บางลวดลายคล่ีคลายมาจากอิทธพิลศิลปะดังกล่าว

ข้างต้น ดังน้ี 

 กลุ่มลวดลายท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะแบบไทย ส่วนใหญ่จะพบลวดลายกลุ่มน้ีในแถบพื้นท่ีเขต

อ าเภอเมืองเชียงใหม่และนอกอ าเภอเป็นบางแห่ง ลวดลายจากศิลปะไทยท่ีพบในงานธรรมาสน์ ได้แก่        

ลายกระหนกแบบไทย ลายเทพพนม ลายกลุ่มประจ ายาม ลายฐานสิงห์ เปน็ต้น นิยมผูกลวดลายขึ้นประดับ

ร่วมกับลายล้านนาในส่วนต่างๆ ของธรรมาสน์ รวมถึงรูปแบบโครงสร้างของธรรมาสน์ท่ีมีองค์ประกอบ

ธรรมาสน์เข้ามาผสมผสาน เช่น การประดับลายกาบพรหมศรหรอืลายกาบเสาแบบไทยของส่วนเรอืนเทศน์ 

รวมถึงการประดับเครื่องทรงแบบไทยบนเรอืนรา่งของเทวดาประจ ามุมธรรมาสน์ เปน็ต้น ดังพบ  

   ๑. ธรรมาสน์วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร มีรูปทรงโครงสร้างแบบล้านนา แต่มีลวดลาย

ประดับส่วนใหญ่เป็นแบบศิลปะไทย เช่น ๑) ลายประดับแผงบังเทศน์ แผงแรกเป็นลายเทพพนม มีลาย

พญานาค ๒ ตัวขนาบสองข้าง แผงท่ีสองเป็นลายเทวดายืนท าอัญชลีบนฐานปัทม์ โดยเทวดา  ประแผงบัง

เทศน์ท้ังสองมีลักษณะผอมเรยีวประดับเครื่องทรงแบบไทยและมีลายกระหนกแบบไทย  ๒) ลายฐานสิงห์

ประดับส่วนฐานกระดานล่าง มีการท าฐานกระดานสอบเข้าเหมือนแข้งสิงห์แล้วแกะสลัก กาบเท้าสิงห์          

น่องสิงห์ ท้องสิงห์ บนชัน้กระดานรองรบัชัน้บัวคว่า เปน็ต้น  

   ๒. ธรรมาสน์วัดเชียงมั่น มีรูปทรงโครงสร้างแบบล้านนา มีลวดลายแบบศิลปะไทย

ประดับเป็นบางส่วน ดังพบลายประดับแผงบังเทศน์ เป็นลายเทวดายืนบนดอกบัวพระหัตถ์ข้างหน่ึงถือ        

พระขรรค์ ข้างหน่ึงถือพับสามีลายพรรณพฤกษาล้อมรอบเป็นงานเทคนิคลายรดน้า โดยเทวดาทรง

เครื่องประดับแบบไทย 

   ๓. ธรรมาสน์วัดเกตการามและวัดเมืองสารตหลวง เป็นธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูง

แบบล้านนาเปน็กลุ่มชา่งเดียวกันท่ีสรา้ง มีการประดับลวดลายแบบไทยรว่มกับลายล้านนา เชน่ ลายฐานสิงห์

ประกอบด้วย กาบเท้าสิงห์ น่องสิงห์ ท้องสิงห์ ประดับส่วนฐานชั้นกระดานล่าง ลายกระจังตาอ้อยขนาดเล็ก

เรยีงต่อเน่ืองกันประดับเส้นลวดบัวด้วยเทคนิคงานปิดทองขูดลาย เปน็ต้น 

 จากกลุ่มตัวอย่างลวดลายแบบศิลปะไทยในงานธรรมาสน์ท่ีพบข้างต้น เปน็กลุ่มธรรมาสน์ท่ีสรา้ง

ขึ้นในราว พ.ศ.๒๔๐๐-๒๕๐๐ แสดงให้เห็นกลุ่มช่างท่ีได้รับอิทธิพลทางศิลปะผ่านทางการปกครอง            

พุทธศาสนา การติดต่อค้าขาย เปน็ปัจจัยก่อให้ลวดลายประดับธรรมาสน์มีรูปแบบทางศิลปะท่ีผสมผสานกัน 

และมีการปรบัปรนของรูปแบบทางศิลปะ อาจด้วยรสนิยมของช่าง หรอืความต้องการของผู้สรา้ง ดังตัวอย่าง

ข้างต้น และสันนิษฐานได้ว่างานธรรมาสน์ในจังหวัดเชยีงใหม่ชว่งน้ีรบัอิทธพิลทางศิลปะแบบไทยมาผสม 

 

 ๑.๒ ลวดลายธรรมาสน์ของจังหวัดล าปาง  



 

 ลักษณะลวดลายธรรมาสน์ของจังหวัดล าปางมีลักษณะเฉพาะ พบการผูกลายพรรณพฤกษารวม

กับลายรูปสัตว์และลวดลายต่างๆ ท าให้ลวดลายในงานธรรมาสน์ของล าปางมีความหลากหลาย อาจด้วย

กลุ่มคนท่ีหลากหลายและรสนิยมความชื่นชอบของช่างผู้สร้าง การไหลบ่าของช่างผู้ช่างต่างถ่ิน ดังพบ        

งานธรรมาสน์วัดเจดีย์ซาวสรา้งขึ้นจากนายหน่ิว ช่างธรรมาสน์บ้านดวงดี ในเมืองเชียงใหม่ ท่ีมีรูปทรงและ

ลวดลายเปน็รูปแบบเดียวกับธรรมาสน์วัดเกตการาม วัดเมืองสารต หลวง  เปน็ต้น และพบการใช้ลายไส้หมู

ซึ่งเปน็ลายหลักของสกุลช่างล าปาง มักพบลายน้ีในงานประดับตกแต่งวิหารและเครื่องสักการะ เช่น หน้าบัน 

นาคทันต์ สัตตภัณฑ์ เป็นต้น ลายไส้หมูซึ่งเป็นลายของสกุลช่างล าปาง ในปี ๒๕๖๔ ได้เลือกเป็นลาย           

อัตลักษณ์ประจ าจังหวัดล าปาง มีชื่อใหม่ว่า “ลายละกอนไส้หมู”๑ ในงานธรรมาสน์มักพบลายไส้หมูประดับใน

กรอบซุ้มส่วนบนของธรรมาสน์ แผงบังเทศน์ เช่น กรอบซุ้มหน้านางของธรรมาสน์วัดบ้านหลุก เป็นต้น 

นอกจากน้ีการก่อรูปของลวดลายในล าปางยังได้รบัอิทธพิลจากศิลปะหลายกลุ่มในงานธรรมาสน์ เช่น ศิลปะ

แบบจีน แบบพม่า และแบบไทย เป็นต้น เข้ามาหลายช่วงเวลาก่อรูปเป็นลวดลายเฉพาะมีรูปแบบและบาง

ลวดลายมีการคล่ีคลายจากศิลปะหลักเปน็ลายเฉพาะของถ่ิน ดังน้ี 

  ๑. กลุ่มลวดลายท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะแบบจีน ในงานธรรมาสน์ของจังหวัดล าปาง มีท้ัง

ลวดลายประดับแบบจีนและลวดลายท่ีคล่ีคลายมาจากแบบจีนอีกชั้นหน่ึง โดยส่วนลวดลายประดับแบบจีน 

เช่น ๑) ลายอวั้นจ้ือจ่ินประดับแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ของวัดนาคตหลวง เปน็งานเทคนิคไม้แกะสลักแบบฉลุ

ลายปิดทองและประดับกระจกจืนบนเส้นลาย ๒) ลายประแจจีนประดับชั้นกระดานส่วนฐานธรรมาสน์ของวัด

บ้านหลุก เปน็งานเทคนิคประดับกระจกจืนเปน็เส้นลาย เปน็ต้น โดยกลุ่มลวดลายน้ียังคงรูปแบบลายจีนไว้ มี

การใช้เทคนิคเชิงชา่งพื้นถ่ินในการประดับลวดลายบนพื้นผิวธรรมาสน์ และมีส่วนลวดลายท่ีคล่ีคลายมาจาก

ลายจีน เช่น ๑) ลายสานคล้ายไม้ไผ่สานสลับกันของแผงบังเทศน์ธรรมาสน์วัดพระธาตุจอมปิง ๒)  ลายตา

ข่ายฉลุลายโปรง่ของแผงบังเทศน์ธรรมาสน์วัดน้าโจ้ ๓) ลายแฉลวของแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ของวัดป่าจ้า 

๔) ลายรูปหงส์ ๒ ตัว ท าท่าบินล้อมลายดอกตรงกลางของแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ของวัดปงสนุกเหนือ        

และ ๕) ลายรูปหงส์ไป่คอ มีลักษณะหงส์ ๒ ตัวยืดคอไขว้กัน ประดับซุ้มธรรมาสน์วัดพระธาตุจอมปิง เปน็ต้น 

เปน็ลวดลายท่ีปรบัรูปแบบเปน็ลายเฉพาะถ่ินแล้วแต่ยังแสดงเค้ารูปแบบจีน  

  ๒. กลุ่มลวดลายท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะแบบพม่า เป็นลวดลายท่ีได้รบัรูปแบบจากช่าง

ชาวพม่าหรอืชาวไทใหญ่ท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดล าปาง โดยผ่านวรรณกรรมชาดกท่ีได้รบัความนิยมของชาวพมา่ 

ก่อให้เกิดการสรา้งลวดลายประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคต่างๆ โดยลวดลายท่ีได้รบัรูปแบบลวดลายจากชา่ง

ชาวพม่า และลวดลายมีท่ีมาจากวรรณกรรมชาดกท่ีได้รบัความนิยมของชาวพม่ามาสรรสรา้งลวดลายประดับ

ธรรมมาสน์ เชน่ ๑) ภาพจิตรกรรมเรื่องวิธุรชาดกประดับแผงบังเทศน์วัดก่ิวหลวง เปน็ภาพจิตรกรรมวาดสีน้า

 
๑ ธวัชชัย ท าทอง, ศิลปะสกุลช่างล าปาง, หน้า ๑๔๒. 



 

ใส่กรอบกระจกไม้วาดโดยช่างส่างฝ้ัน เป็นช่างชาวไทใหญ่อาศัยอยู่ในเขตเมืองล าปาง ๒) ลายไม้แกะสลัก   

รูปปุณณกยักษ์ และรูปนางวิมาลา ในเรื่องวิธุรชาดกประดับแผงปิดช่องไม้เรอืนเทศน์ธรรมาสน์วัดนาแส่ง   

เป็นต้น ท้ังน้ีงานภาพจิตรกรรมแบบพม่าในแผงบังเทศน์เป็นงานตกแต่งธรรมาสน์ท่ีแปลกใหม่ และจะพบ

เห็นงานภาพจิตรกรรมแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลักษณะน้ีในเขตอ าเภอแม่ทะ ไม่ค่อยพบมากนักในงาน

ธรรมาสน์เขตจังหวัดเชยีงใหม่และล าพูน ซึ่งต่างจากกลุ่มชาวยองจังหวัดล าพูนจะนิยมงานไม้แกะสลักเปน็รูป

ลวดลายกลุ่มพรรณพฤกษาและลายเทวดาประดับแผงบังเทศน์ 

 

 ๑.๓ ลวดลายธรรมาสน์ของจังหวัดล าพูน  

 ส่วนใหญ่นิยมประดับลวดลายพรรณพฤกษาและลายเทวดาตามโครงสร้างส่วนต่างๆ ของ

ธรรมาสน์ โดยเฉพาะลวดลายธรรมาสน์ของกลุ่มชาวยองจังหวัดล าพูนในแถบลุ่มแม่น้าปิง ลุ่มแม่น้าทาและ

ลุ่มแม่น้าล้ี นิยมประดับลายพรรณพฤกษาเปน็ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูดคล้ายใบอะแคนทัส

มักพบในศิลปะพม่ายุคอาณานิคม ซึ่งเปน็อิทธพิลทางศิลปกรรมของกลุ่มชาวไทล้ือเมืองยองท่ีรบัจากศิลปะ

พม่าอีกทอดหน่ึง แล้วเข้ามาพรอ้มกับการย้ายถ่ินฐานของชาวล้ือเมืองยองอพยพมาต้ังถ่ินฐานท่ีล าพูน และ

ยังพบลวดลายเครื่องประดับเทวดาศิลปะแบบพม่าผสมในงานศิลปะของกลุ่มช่างชาวยอง โดยแบ่งลักษณะ

ลวดลายตามรูปแบบของธรรมาสน์ ๒ แบบ ได้แก่ ลวดลายประดับธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูง และทรง

ปราสาทยอดตัด ดังน้ี 

  ๑. ลวดลายประดับธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูง ธรรมาสน์กลุ่มปราสาทยอดสูงน้ี พบมาก

ในเขตจังหวัดล าพูน โดยธรรมาสน์บางหลังไม่มีการประดับแผงบังเทศน์แต่จะใช้ผ้าก้ังธรรมาสน์แทน ซึ่งเปน็

ลักษณะเฉพาะของธรรมาสน์จังหวัดล าพูนในกลุ่มธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูงท่ีไม่มีแผงบังเทศน์ ลวดลาย

ท่ีประดับผ้าก้ังธรรมาสน์นิยมประดับลายรูปเทวดาพบในธรรมาสน์ เช่น ธรรมาสน์วัดพระธาตุหริภุญชัย 

ธรรมาสน์วัดมหาวัน ธรรมาสน์วัดช้างรอง เป็นต้น ส่วนธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูงท่ีมีแผงบังเทศน์ นิยม

ประดับลายเครือเถาเงาะหัวขอดหรือลายใบผักกูดและลายเทวดาเป็นลายหลัก เช่น ธรรมาสน์วัดหมูเปิ้ ง 

อ าเภอเมือง ธรรมาสน์วัดทาหนองยางไคล อ าเภอแม่ทา ธรรมาสน์วัดรอ่งธาร อ าเภอเวียงหนองล่อง เปน็ต้น 

นอกจากน้ียังพบลายเมฆหัวนาคประดับแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ของวัดประตูป่า อ าเภอเมือง เปน็ลวดลายท่ี

ได้รบัอิทธพิลจากศิลปะจีน 

  ๒. ลวดลายประดับธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดตัด โดยธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดตัดมี

ความนิยมสรา้งขึ้นกลุ่มชาวยองในแถบลุ่มน้าแม่ปิง ลุ่มน้าแม่ทาและลุ่มน้าแม่ล้ี ประกอบด้วย อ าเภอป่าซาง 

อ าเภอบ้านโฮ่ง อ าเภอเวียงหนองล่อง และเขตอ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ บางพื้นท่ีจะนิยมประดับลาย

พรรณพฤกษาเปน็ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูดคล้ายใบอะแคนทัส และลายเทวดาศิลปะแบบ



 

พม่าผสมในงานศิลปะของกลุ่มช่างชาวยอง โดยเป็นลวดลายเฉพาะท่ีโดดเด่นประดับส่วนต่างๆ ของ

ธรรมาสน์ เชน่  

  ๑) ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูดประดับแผงบังเทศน์ บางแผงมีลายดอกบัว 

ดอกพุดตานซอนแทรกอยู่ ดังพบแผงบังเทศน์ธรรมาสน์วัดดงฤาษี วัดบ้านโฮ่งหลวง วัดบ้านล้อง อ าเภอ   

บ้านโฮ่ง วัดสันก าแพง อ าเภอป่าซาง และบางแผงบังเทศน์นิยมประดับลายรว่มกับลายเทวดาหรอืกินรี โดยมี

เทวดาอยู่ตรงกลางมีลายเครอืเถาเงาะห้อมล้อม ดังพบแผงบังเทศน์ธรรมาสน์วัดป่าป๋วย วัดเหล่ายาว อ าเภอ

บ้านโฮ่ง และวัดท่าวังพรา้ว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ เปน็ต้น 

  ๒) ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูดประดับส่วนหลังคาธรรมาสน์ เปน็รูปใบขนาด

ใหญ่เรยีงต่อเน่ืองกันเต็มขอบเชิงกลอนหลังคา มีรูปทรงส่วนบนผายออกส่วนล่างสอบเข้า เปน็หลังคาทรง

ปากบาน ลักษณะลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายก้านใบผักกูดคล้ายใบอะแคนทัส ลวดลายกลุ่มน้ี  จะพบ

ในกลุ่มธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดตัด ในพื้นท่ีชาวยองอาศัยอยู่ เช่น อ าเภอป่าซาง อ าเภอแม่ทา อ าเภอ     

บ้านโฮ่ง อ าเภอเวียงหนองล่อง เปน็ต้น 

 

 ๒. ลวดลายประดับธรรมาสน์ 

 ธรรมาสน์ส่วนใหญ่ในล้านนามีการประดับลวดลายตามส่วนต่างๆ และองค์ประกอบของ

ธรรมาสน์ต้ังแต่ส่วนฐาน ส่วนเรอืนเทศน์ ส่วนหลังคา โดยแต่ละส่วนของโครงสรา้งธรรมาสน์จะมีลวดลายท่ี

ประดับแตกต่างกัน มีการออกแบบลวดลายให้เหมาะสมกับสภาพพื้นผิวสัดส่วนขนาดของธรรมาสน์ส่วน

ต่างๆ แบ่งออกได้ดังน้ี 

   ๑. ลวดลายท่ีนิยมประดับส่วนฐานธรรมาสน์ส่วนต่างๆ ส่วนใหญ่จะเปน็กลุ่มลวดลายพรรณ

พฤกษาและกลุ่มลวดลายประจ ายาม เชน่ ลายดอกสี่กลีบ ลายกลีบบัวคว่า ลายบัวหงาย ลายดอกประจ ายาม

ก้ามปู ลายดอกประจ ายามลูกโซ่ ลายดอกประจ ายามในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายดอกไม้เรขาคณิต 

ลายเฟื่ องอุบะ ลายประแจจีน เปน็ต้น ดังตารางแสดงตัวอย่างลวดลายประดับส่วนฐานธรรมาสน์ ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

  



 

 ตารางท่ี ๕ แสดงตัวอย่างลวดลายประดับส่วนฐานธรรมาสน์ 

ลวดลายประดับส่วนฐาน 

ลายดอกส่ีกลีบ 

 

ลายกลีบบัวควา่-หงาย ลายคนบรรเลงดนตร ี

ลายสัตวห์ิมพานต์ 

 

ลายดอกประจ ายามลูกโซ ่

 

ลายดอกประจ ายามในกรอบ
ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 

 

ลายประดับกระจกสี 
รูปเรขาคณิต 

 

ลายประดับกระจกจืน ลายประดับกระจกสี รูปดอก
แปดเหล่ียม หรอืดอกพิกุล 

ลายเกลียวพรรณพฤกษา 

 

 

 

ลายดอกลอยหรอืดอกจอก ลายก้านขดพรรณพฤกษา 

ลายดอก 
ประจ ายามประดิษฐ ์

 

 

 
 

กลุ่มลายพรรณพฤกษา ลายนักษัตร 
ประดับชัน้บัวควา่ 

  

 

 

 

 



 

 ๒. ลวดลายท่ีนิยมประดับส่วนเรอืนเทศน์ มีดังน้ี  

   ๒.๑ ลวดลายประดับแผงบังเทศน์ แบ่งออกเปน็ ๖ กลุ่ม  

    ๑) กลุ่มลวดลายท่ีมาจากวรรณกรรม เชน่ ลายเรื่องวิธุรชาดก เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

                            (๒)                                   (๓)     (๔) 
ภาพท่ี ๒,๓ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายวิธุรชาดก วัดก่ิวหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๔ แผงปิดชอ่งไม้เรอืนเทศน์ธรรมาสน์ลายวธิุรชาดก วัดนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

    ๒) กลุ่มลวดลายเทวดา เช่น ลายเทวดาท าอัญชลี บางแผงบังเทศน์พระหัตถ์ถือเครอื

ดอกไม้รูปต่างๆ บางแผงบังเทศน์พระหัตถ์ข้างหน่ึงถือพระขรรค์อีกข้างหน่ึงถือสมุดข่อย เปน็ต้น 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        (๕)                                         (๖)       (๗) 

ภาพท่ี ๕ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดา วัดเชยีงมั่น อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม ่

ภาพท่ี ๖ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดา วัดสันศร ีอ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม ่

ภาพท่ี ๗ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดา วัดป่าป๋วย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                     (๘)                                                                                         (๙) 
ภาพท่ี ๘ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดา วัดมะขามหลวง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม ่

ภาพท่ี ๙ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดาวัดเหล่ายาว อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                   (๑๐)     (๑๑) 
ภาพท่ี ๑๐ แผงบังเทศน์ลายเทวดา วัดรอ้งธาร อ าเภอเวียงหนองล่อง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๑๑ แผงปิดชอ่งไม้เรอืนเทศน์ธรรมาสน์ลายเทวดา วดัป่าจ้า อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 



 

    ๓) กลุ่มลวดลายมนุษย์ เชน่ ลายรูปชายหญิงสนทนากัน เปน็ต้น 

    ๔) กลุ่มลวดลายพรรณพฤกษา เชน่ ลายหม้อดอกหรอืหม้อปูรณฆฏะ ลายเครอืเถาเงาะ

หัวขอดหรอืลายใบผักกูด ลายดอกบัว ลายดอกพุดตาน ลายดอกสับปะรด ลายดอกทานตะวัน ลายดอก

กะถิน ลายดอกกลมส่ีกลีบ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

   (๑๒)                                  (๑๓)                    (๑๔) 

ภาพท่ี ๑๒ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายหม้อดอก วัดเชยีงมัน่ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ 

ภาพท่ี ๑๓ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายพรรณพฤกษา วัดบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม ่

ภาพท่ี ๑๔ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายหม้อดอก วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  (๑๕)                                          (๑๖)     (๑๗) 

ภาพท่ี ๑๕ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายพรรณพฤกษา วัดพระธาตุจอมปิง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๑๖ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายพรรณพฤกษา วัดบ้านล้อง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๑๗ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเครอืเถาเงาะหวัขอด วัดบ้านโฮ่งหลวง จังหวัดล าพูน 



 

    ๕) กลุ่มลวดลายสัตว์ ประกอบด้วยสัตว์ศักด์ิสิทธิ ์สัตว์หิมพานต์ สัตว์ในต านาน และ

สัตว์ท่ัวไป เชน่ ลายกินร ีลายหงส์ ลายนักษัตร ลายชา้ง เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

              (๑๘)            (๑๙)                    (๒๐) 

ภาพท่ี ๑๘ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายหงส์ วัดปงสนุก จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๑๙ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายชา้งมีเครอืพรรณพฤกษาล้อม วัดป่าปว๋ย จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๒๐ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายกินร ีวัดห้วยห้า จังหวัดล าพูน 

    ๖) กลุ่มลวดลายท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะจีน เช่น ลายสานคล้ายไม้ไผ่สาน ลายตาข่าย

ฉลุลายโปรง่ ลายแฉลว ลายอวั้นจ้ือจ่ินของจีน ลายเมฆหัวนาค เปน็ต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  

                 (๒๑)                                                    (๒๒)                                          (๒๓) 

ภาพท่ี ๒๑ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายสานคล้ายไม้ไผ่สาน วัดพระธาตุจอมปิง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๒๒ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายยอวั้นจ้ือจ่ิน วัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๒๓ แผงบังเทศน์ธรรมาสน์ลายเมฆหัวนาค วัดประตูป่า จังหวัดล าพูน 



 

    ๒.๒ ลวดลายประดับเสาเรอืนเทศน์ มีลวดลายท่ีนิยมประดับเสา เช่น กลุ่มลายรกัรอ้ย 

กลุ่มลายก้านต่อ กลุ่มลายดอกประจ ายาม เปน็ต้น ดังภาพแสดงตัวอย่างลายประดับเสา ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๒๔ ตัวอย่างลวดลายประดับเสาธรรมาสน์ 

    ๒.๓ ลวดลายประดับเพดาน ส่วนใหญ่จะนิยมประดับลวดลายพรรณพฤกษาเปน็ลาย

ดอกบัวประเภทต่างๆ เช่น ลายดอกบัวหลวง ลายดอกบัวสาย ลายดอกบัวประดิษฐ์เปน็รูปทรงต่างๆ เปน็ต้น 

นอกจากน้ี ยังนิยมประดับกลุ่มลายสัตว์ป่าหิมพานต์ และลวดลายกลุ่มวรรณกรรมนิทานพื้นบ้าน เช่น เรื่อง

เมขลา-รามสูร ประดับเปน็ลายดาวเพดาน เปน็ต้น ดังตารางแสดงตัวอย่างลวดลายดาวเพดานของธรรมาสน์ 

ดังน้ี 

 ตารางท่ี ๖ แสดงตัวอย่างลวดลายดาวเพดานธรรมาสน์ 

ตัวอย่างลวดลายดาวเพดานธรรมาสน์ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

    ๒.๔ ลายประดับส่วนต่างๆ ของเรอืนเทศน์ โดยเฉพาะลวดลายประดับแผงไม้ปดิชอ่งเสา

เรอืนเทศน์ นิยมประดับลวดลายต่างๆ ดังพบ ลายเทวดาท าอัญชลีพระหัตถ์ถือช่อดอกไม้ ลายก้านขดพรรณ

พฤกษา ลายหม้อดอก ลายปุณณยักษ์ ลายนางนาค เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๒๕ ตัวอย่างลวดลายประดับแผงไมป้ิดชอ่งเสาเรอืนเทศน์ 

 

   ๓. ลวดลายท่ีนิยมประดับส่วนหลังคาธรรมาสน์ แต่ละส่วนมีลวดลายประดับท่ีแตกต่างกัน 

โดยลวดลายท่ีนิยมประดับชั้นหลังคาของธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดสูง เช่น ลายประจ ายามลูกโซ่ ลายดอก

ลอย ลายดอกส่ีกลีบ ลายกลีบดอกบัว ลายเส้นเม็ดประค า ลายราหูอมจันทร ์ลายมกรคายนาค เปน็ต้น และ

ลวดลายท่ีนิยมประดับชั้นหลังคาธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดตัด เช่น ลายใบอะแคนทัส ลายเครอืเถาเงาะหัว

ขอดหรอืลายใบผักกูด เปน็ต้น โดยกลุ่มลวดลายประดับหลังคาธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดตัด มักแกะสลัก

ลวดลาย หรอืปิดทองลายฉลุ ประดับบนปากบานชัน้เชงิกลอน 

 

 



 

 ตารางท่ี ๗ แสดงตัวอย่างลวดลายประดับส่วนหลังคาธรรมาสน์ 

ลวดลายประดับส่วนหลังคา 

ลายใบอะแคนทัส 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายดอกส่ีกลีบลายกลีบดอกบัว 

 

 

 

 

 

ลายเครอืเถาเงาะหวัขอดหรอืลายใบผักกูด 

 

ลายเครอืพรรณพฤกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓. 
โครงสรา้ง รูปแบบ  
เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของตู้คัมภีรธ์รรม 
 

 

 



 

 

๓. 

โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของตู้คัมภีรธ์รรม 

 

 ตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนา เปน็เครื่องบูชาพระธรรมท่ีชาวล้านนาสรา้งขึ้นเพื่อจัดเก็บคัมภีรธ์รรม โดย

ลักษณะของตู้คัมภีรธ์รรมแต่ละพื้นถ่ินจะมีโครงสรา้ง รูปแบบท่ีหลากหลายงดงาม เน้นความแข็งแรงคงทน 

และมักประดับลวดลายตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมท่ีแฝงด้วยคติความเชื่อผ่านสัญลักษณ์ทางลวดลายท่ีสัมพันธ์

เก่ียวกับเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา พระธรรมค าสอน โดยมีโครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชิงชา่งและลวดลาย

ของตู้คัมภีรธ์รรม ดังน้ี 

 

 ๓.๑ โครงสรา้งและองค์ประกอบของตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนา 

 ตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนานิยมสรา้งขึ้นจากงานไม้เป็นโครงสรา้งท่ีพบมาก โดยท้ังตู้เป็นเครื่องไม้

ท้ังหมดประกอบกัน ถ้าเป็นงานโบราณมีการเข้าไม้แบบเข้าเดือย ท าให้โครงสรา้งตู้มีการประสานยึดติดกัน

อย่างมั่นคงและมีการยืดหยุ่นสูงโดยเฉพาะตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง การสรา้ง ตู้คัมภีรต้์องอาศัยความ

ช านาญภูมิปัญญาเชิงช่างของช่างผู้สรา้ง ให้งานตู้คัมภีรม์ีสัดส่วนท่ีพอเหมาะสวยงาม และสามารถบรรจุ

คัมภีรธ์รรมได้ ท้ังน้ีตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนามีองค์ประกอบของโครงสรา้ง  ๒ ส่วนหลัก ดังน้ี 

  ๑) ส่วนฐานตู้คัมภีรธ์รรม แบ่งออก ๒ ลักษณะ ตามรูปแบบของตู้คัมภีรธ์รรมดังน้ี 

   ๑.๑) ฐานตู้คัมภีร์ธรรมแบบตู้ ท่ีพบในล้านนาส่วนใหญ่จะนิยมท าเป็นขาไม้ ๔ เสา

ประจ ามุมตู้ท้ัง ๔ มุม เปน็โครงสรา้งเน้ือเดียวกันกับล าตัวตู้ ลักษณะขาไม้ตู้คัมภีรธ์รรมมีท้ังรูปแบบฐานแบบ

ขาหมูมีล้ินชักและไม่มีล้ินชัก แบบขาคู้ นอกจากน้ียังนิยมท าฐานตู้แบบไม่ใช้เสา มีลักษณะเปน็ชุดฐานปัทม์มี

ลูกแก้วคาดชัน้ท้องไม้ ฐานปัทม์บางตู้ฉลุลายเปน็รอ่งลกูฟักในชัน้ท้องไม้ และบางตู้ท าเปน็ฐานบัวถลาหรอืบวั

คว่าซอ้นบนฐานเขียง  

   ๑.๒) ฐานตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบคัมภีรธ์รรม ส่วนมากจะท าเปน็ชุดฐานปัทม์หรอืชุดฐาน

เขียงหน้ากระดานซ้อนลดรูปกัน เสมือนเป็นแท่นบัลลังก์รองรบัล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม ลักษณะฐานรูปแบบน้ี

ประกอบด้วยส่วนฐานเขียงหน้ากระดาน ชั้นบัวคว่า ชั้นบัวหงาย ชั้นท้องไม้ เป็นต้น เป็นฐานแบบไม่มีขาเสา 

และพบมากในตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบคัมภีรธ์รรมทรงลุ้งและส่ีเหล่ียม ซึ่งฐานรูปแบบน้ีค่อนข้างมีความแข็งแรง



 

และสามารถรบัน้าหนักคัมภีรธ์รรมจ านวนมากท่ีเก็บไว้ในล าตัวหีบได้ดี ท้ังน้ียังพบรูปแบบฐานแบบมีขาประจ า

มุมหีบท้ัง ๔ มุม ซึ่งไม่ค่อยเปน็ท่ีนิยมสรา้งขึ้นมากนัก ลักษณะฐานรูปแบบน้ีประกอบด้วยขาไม้ ๔ ขา ประจ ามุม

ท้ัง ๔ มุม ซ้อนด้วยชั้นหน้ากระดานอีกชั้นรองรบัล าตัวหีบตัมภีรธ์รรม คล้ายโต๊ะวางหีบคัมภีรธ์รรม โดยพบ

มากในตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบคัมภีรธ์รรมทรงส่ีเหล่ียม 

   

 ตารางท่ี ๘ แสดงโครงสรา้งส่วนฐานของตู้คัมภีรธ์รรม 

ส่วนฐานของตู้คัมภีรธ์รรม 

๑. ส่วนฐานของตู้คัมภีรธ์รรม 

ฐานปัทม์ 

 

 

 

 

 

 

ฐานบัวถลา ฐานแบบขาหม ู

 

๒. ส่วนฐานของหีบคัมภีรธ์รรม 

ฐานปัทม์ 

 

 

 

 

 

 

ฐานบัว ถลา ฐานหน้ากระดาน 

 

 

  ๒) ส่วนล าตัวตู้คัมภีรธ์รรม แบ่งเปน็ ๒ ลักษณะ ตามรูปแบบของตู้คัมภีรธ์รรมดังน้ี 

   ๒.๑) ส่วนล าตัวตู้คัมภีร์ธรรม มีลักษณะเป็นตู้ส่ีเหล่ียมแนวนอน มีประตูด้านหน้า

จ านวน ๒ บาน บางตู้มีการตกแต่งส่วนบนขอบของตู้เปน็งานไม้ฉลุลายรูปทรงปากบานคล้ายลายกระจังเรยีง

ต่อเน่ืองกันบนขอบตู้ท้ัง ๔ ด้าน ซึ่งรูปทรงขอบตู้น้ีส่วนใหญ่พบในวัดแถบอ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน เชน่ วัด



 

หนองเงือก วัดรอ่งช้าง เปน็ต้น และบางตู้มีการตกแต่งส่วนบนขอบตู้คล้ายกลีบบัวเรยีงต่อเน่ืองกันเต็มขอบ

บนตู้ ดังพบตู้คัมภีรธ์รรมของวัดสูงเม่น อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร ่เปน็ต้น 

   ๒.๒) ส่วนล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม มีลักษณะ ๒ แบบ ประกอบด้วย ลักษณะแรกมีล าตัว

รูปทรงลุ้ง มีลักษณะส่วนบนของหีบกว้าง ปากผายออกส่วนล่างสอบลง และลักษณะท่ีสองมีล าตัวรูปทรง

ส่ีเหล่ียม มีลักษณะล าตัวเปน็รูปทรงตู้ส่ีเหล่ียมจัตุรสัหรอืแนวนอน 

   ๒.๓) ส่วนฝาปิดหีบคัมภีรธ์รรม มีรูปทรง ๓ แบบ ประกอบด้วย ๑. ฝาปิดรูปทรงเรอืน

ยอด มีลักษณะเปน็ฝาปิดปากกว้างมุมส่วนบนสอบเข้าหากันคล้ายทรงกรวยหรอืขนมเปียกปูน เหมือนเรอืน

ยอดปราสาท ฝาปิดรูปทรงน้ีบางฝามีปลียอดประดับอยู่ นิยมท าเป็นฝาปิดหีบคัมภีร์ธรรมท้ังรูปทรงลุ้ง         

และรูปทรงส่ีเหล่ียม ๒. ฝาปิดรูปทรงหน้าตัด มีลักษณะเป็นฝาปิดปากกว้าง มุมสอบเข้าเล็กน้อยคล้าย

ส่ีเหล่ียมคางหมู นิยมท าเปน็ฝาปิดหีบคัมภีรธ์รรมรูปทรงลุ้ง ๓. ฝาปิดรูปทรงหน้ากระดาน มีลักษณะเปน็ฝา

ปิดรูปทรงส่ีเหล่ียมแนวนอนท้ัง ๔ ด้าน นิยมท าเปน็ฝาปิดหีบคัมภีรธ์รรมรูปทรงส่ีเหล่ียม 

 

 ๓.๒ รูปแบบของตู้คัมภีรธ์รรม 

 รูปแบบตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนา สามารถจ าแนกออกเปน็ ๒ แบบ ได้แก่ 

 ๑) แบบตู้คัมภีรธ์รรม มีลักษณะเป็นตู้รูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรสัและแนวนอนขนาดใหญ่ ส่วนฐาน

นิยมท าเปน็ขาต้ังตู้รูปแบบต่างๆ เช่น ฐานแบบขาหมูมีล้ินชักและไม่มีล้ินชัก แบบขาคู้ แบบชุดฐานปัทม์ แบบ

เสาต้นเดียว เป็นต้น ส่วนล าตัวตู้ส่วนใหญ่นิยมท าเป็นประตูหน้าด้าน ๒ บาน มีอกเลาทาบท่ีบานประตู 

ส่วนบนของตู้คัมภีรธ์รรมบางแห่งมีการตกแต่งด้วยลายไม้แกะสลักและการฉลุลายไม้ เป็นรูปทรงกระจัง 

รูปทรงกลีบบัวเรียงต่อเน่ืองเต็มขอบส่วนบนล าตัวตู้คัมภีร์ธรรม ท้ังน้ีงานตู้คัมภีร์ธรรมโบราณจะนิยม

โครงสรา้งไม้ประกอบเปน็ตู้แบบทึบมิดชิดมีการเข้าไม้แบบเข้าเดือย มีบานประตูปิดเปิดเปน็แผ่นไม้ทึบ ส่วน

งานตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ชว่งพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ นิยมใชก้ระจกเปน็วัสดุในงานโครงสรา้งของตู้คัมภีรธ์รรมใหม้ี

ความโปรง่แสงมากขึ้น   

 ๒) แบบหีบคัมภีรธ์รรม สามารถจ าแนกออกได้ ๓ แบบ ได้แก่  

  ๒.๑) หีบคัมภีรธ์รรมทรงลุ้ง เป็นรูปทรงท่ีนิยมสรา้งขึ้นมากในงานตู้คัมภีร์ธรรมล้านนา มี

รูปทรงประกอบด้วย ๓ ส่วน ได้แก่ ส่วนฐานมักท าเปน็รูปทรงฐานปัทม์หรอืฐานเขียงหน้ากระดานซ้อนลดรูป

กันเปน็แท่นรองรบัส่วนล าตัวของหีบ ส่วนล าตัวหีบมีรูปทรงส่วนบนของหีบกว้างปากผายออกส่วนล่างสอบ

ลงในผังส่ีเหล่ียม ส่วนบนมีฝาปิดมักท าเปน็รูปทรงฝาปิดรูปทรงหน้าตัด ฝาปิดรูปทรงหน้ากระดาน ฝาปิด

รูปทรงเรอืนยอด  



 

  ๒.๒) หีบคัมภีรธ์รรมทรงส่ีเหล่ียม มีรูปทรงหีบส่ีเหล่ียม ส่วนฐานมักท าเปน็รูปทรงฐานปัทม์ 

ฐานเขียนหน้ากระดานซ้อนกัน และแบบขาต้ังรูปแบบต่างๆ ส่วนล าตัวหีบมีรูปทรงเปน็กล่องส่ีเหล่ียมจัตุรสั

หรอืส่ีเหล่ียมแนวนอน มีฝาปิดหีบเปน็รูปทรงส่ีเหล่ียมแนวนอนคล้ายหน้ากระดาน 

  ๒.๓) หีบคัมภีรธ์รรมทรงปราสาท เป็นรูปทรงท่ีมีโครงสรา้งส่วนฐานและล าตัวเปน็รูปทรง

เดียวกันกับแบบหีบคัมภีรธ์รรมทรงลุ้งและหีบคัมภีรธ์รรมทรงส่ีเหล่ียม แต่จะมีฝาปิดเป็นรูปทรงเรอืนยอด

ปราสาทแบบต่างๆ เป็นฝาครอบปิดล าตัวหีบ ท าให้หีบคัมภีรธ์รรมรูปทรงน้ีค่อนข้างมีความสูงโดดเด่นและ

วิจิตรสวยงาม  

 ตารางท่ี ๙ แสดงรูปแบบตู้คัมภีรธ์รรม  

รูปแบบตู้คัมภีรธ์รรม 

แบบตู้คัมภีรธ์รรม แบบหบีคัมภีรธ์รรม 

ทรงปราสาท ทรงลุ้ง ทรงส่ีเหล่ียม 

 

   

 

 ๓.๓ เทคนิคเชิงช่างการตกแต่งลวดลายตู้คัมภีรธ์รรม 

 ตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนาแต่ละพื้นท่ี มีรูปแบบโครงสรา้งและการประดับลวดลายท่ีแตกต่างกัน      

ตู้คัมภีร์ธรรมบางหลังมีโครงสร้างท่ีซับซ้อนก่อให้การประดับลวดลายรูปต่างๆ ต้องใช้เทคนิคเชิงช่างการ

ตกแต่งท่ีหลากหลายเพื่อให้งานตู้คัมภีรธ์รรมออกมาสวยงามสะอาดตา เหมาะสมกับรูปรา่งของโครงสรา้ง 

โดยเทคนิคท่ีมีความนิยมใชใ้นการตกแต่งลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมมีดังน้ี 

 ๑. เทคนิคงานปิดทอง ตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนาส่วนใหญ่นิยมตกแต่งลวดลายด้วยการปิดทองบน

พื้นผิวของธรรมาสน์ส่วนต่างๆ ท้ังส่วนฐาน ล าตัวและฝาปิดตู้คัมภีรธ์รรม เทคนิคงานปิดทองตู้คัมภีรธ์รรมใน

อดีต นิยมตกแต่งลวดลายปิดทองบนพื้ นรัก และบนพื้นสีแดงชาดหรือหาง ล้านนาเรียกว่า เทคนิคงาน      

“ลายค า” หรอืงานปิดทองล่องชาด โดยเทคนิคงานปิดทองท่ีใชใ้นงานตู้คัมภีรธ์รรมมีดังน้ี 



 

  ๑) งานปิดทองลายฉลุ หรอืงานลายค า เปน็การผูกลวดลายลงบนกระดาษแล้วเซาะให้เปน็

รอ่งลายด้วยการใช้ส่ิวตอกลายเพื่อท าเปน็แม่พิมพ์ แล้วน ามาทาบบนพื้นผิวของตู้คัมภีรธ์รรมท่ีต้องการปิด

ทอง เทคนิคน้ีพบมากในงานตู้คัมภีรแ์บบหีบ นิยมปิดทองลงบนพื้นรกัและพื้นสีแดงชาดบนหรอืหาง ลงล าตัว

หีบหรอืล าตัวตู้ท่ีมีพื้นผิวงานท่ีเรยีบไม่ขุขระมากนัก และมักใช้เทคนิคปิดทองลายฉลุตกแต่งต้ังแต่ส่วนฐาน

ชัน้ต่างๆ ตกแต่งส่วนล าตัวตู้หรอืหีบ เปน็ลวดลายต่างๆ เชน่ ลายพรรณพฤกษา ลายเครื่องสูงหรอืเครื่องราช

กกุธภัณฑ์ ลายเทวดา เปน็ต้น และตกแต่งฝาปิดหีบตู้คัมภีรธ์รรม 

  ๒) งานปิดทองลายฉลุแล้วขูดลาย เปน็เทคนิคท่ีต่อเน่ืองจากงานปิดทองลายฉลุบนชิ้นงาน 

แล้วขูดลายด้วยวัสดุท่ีแหลม เชน่ เหล็กปลายแหลม เปน็ต้น ขูดเส้นบนลายท่ีปิดทองให้มีความละเอียดมีเค้า

โครงเส้นท่ีเด่นชัด มีรูปรา่งท่ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ในล้านนามักเรยีกเทคนิคน้ีว่า การปิดทองฮายลาย หรอืเรยีกว่า 

งานลายค าแบบขูดลายฮายลาย๑  โดยจะพบเทคนิคน้ีในการขูดเป็นเส้นตกแต่งใบหน้าเรือนร่างและ

เครื่องประดับของลายกลุ่มมนุษย์ เทวดา ลายกลุ่มพรรณพฤกษาและลายเครื่องสูงหรอืเครื่องราชกกุธภัณฑ์ 

เช่น ลายเส้นพระพักตรพ์ระพุทธเจ้าและพระวรกายของพระพุทธเจ้า ลายเส้นเค้าโครงหน้าสรรีะรูปมนุษย์และ

เทวดา และเครื่องประดับเรอืนรา่ง ลายเส้นก้านใบไม้ ลายเส้นรูปเจดีย์ เปน็ต้น  

  ๓) งานปิดทองขูดลาย เปน็เทคนิคท่ีปิดทองลงบนพื้นผิวงาน แล้วขูดขีดเส้นลงบนพื้นผิวท่ี

ปิดทองเป็นลวดลายต่างๆ ลักษณะงานจะคล้ายงานปิดทองลายรดน้า ในงานตู้คัมภีรธ์รรมล้านนา นิยมปิด

ทองบนพื้นรกัและพื้นชาดสีแดงแล้วขูดลาย ลักษณะงานจะคล้ายการเขียนเส้นชาดบนพื้นผิวปิดทอง   

  ๔) งานปิดทองลายรดน้าเปน็เทคนิคงานช่างไทย ด้วยการเขียนหรดาลก้ันเปน็เส้นลวดลาย

ต่างๆ แล้วเช็ดรักและปิดทอง ในงานตู้คัมภีร์ธรรมพบเทคนิคงานน้ีในการตกแต่งล าตัวตู้ คัมภีร์ธรรม            

และล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม เปน็ลวดลายเก่ียวกับเรื่องราวชาดก เทคนิคงานปิดทองลายรดน้าตกแต่งตู้คัมภีร์

ธรรม นิยมสรา้งขึ้นถวายใส่คัมภีรธ์รรมในกลุ่มเจ้าขุนมูลนายและคหบดี ดังพบ ตู้คัมภีรธ์รรมลายรดน้าของ   

วัดสูงเม่น อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่ หีบคัมภีร์ธรรมของหอนิทัศน์วัฒนธรรมวัดศรีโคมค า อ าเภอเมือง 

จังหวัดพะเยา เปน็ต้น 

  ๕) งานปิดทองผิวเกล้ียง เปน็การปิดทองบนพื้นผิวตู้คัมภีรธ์รรมเปน็เน้ือทองไม่มีลวดลาย

ประดับมักรองพื้นผิวด้วยพื้นรกัหรอืพื้นชาดแล้วปิดทอง ในงานตู้คัมภีรธ์รรมมักพบการปิดทองผิวเกล้ียง ใน

ตู้คัมภีรธ์รรมรูปแบบหีบ โดยนิยมปิดทองเปน็เฉพาะส่วน ต้ังแต่ส่วนล าตัว ฝาปิดและส่วนฐานเปน็บางจุด เชน่ 

ชัน้บัวคว่า-บัวหงาย และลูกแก้วท้องไม้ เปน็ต้น 

 
๑ ฐาปกรณ์ เครอืระยา, พรรณพฤกษาล้านนา จากพันธุกรรมพืชสู่ลวดลายในศิลปกรรม, หน้า ๑๑๑. 



 

 ๒. เทคนิคงานลงพื้นรกัและพื้นชาด เปน็เทคนิคพื้นฐานในการท าสีรองพื้นตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรม 

นิยมลงพื้นรกัและพื้นชาดรองพื้นผิวส่วนต่างๆ ก่อนการประดับลวดลายต่างๆ ของตู้คัมภีรธ์รรม  หรอืการ

เขียนสีรกัหรอืสีชาดเปน็ลวดลายประดับ โดยเทคนิคน้ีมีลักษณะดังน้ี  

  ๑) การลงพื้นรกัแล้วทาสีแดงชาดทับ งานลักษณะน้ีนิยมท าเป็นสีรองพื้นผิวของตู้คัมภีร์

ธรรมแล้วปิดทองลายฉลุหรอืปิดทองขูดลาย โดยสีแดงชาดจะขับให้ลายปิดทองมีความเปล่งสว่างยิ่งขึ้น  

  ๒) การลงพื้นชาดแล้วทารกัทับ งานลักษณะน้ีนิยมรองพื้นผิวของตู้คัมภีรธ์รรมด้วยสีแดง

ชาดก่อน แล้วลงพื้นรกัเฉพาะบางส่วนเพื่อเน้นลวดลายให้มีความโดดเด่น  

  ๓) การลงพื้นรกัหรอืพื้นชาดไม่มีการประดับลาย งานลักษณะน้ีนิยมลงพื้นรกัหรอืพื้นชาด

ลงคาดเปน็เส้นค่ันลายหรอืเปน็เส้นค่ันขอบ หรอืลงเปน็สีพื้นเรยีบไม่มีการประดับลาย เช่น การประดับลงรกั

หรอืชาดบนเส้นลวดบัวและชัน้ท้องไม้ของส่วนฐานตู้คัมภีร ์การลงรกัหรอืชาดเปน็เส้นขอบหีบคัมภีรธ์รรมหรอื

ฝาปิดหีบคัมภีรธ์รรม เปน็ต้น 

  ๔) การเขียนรกัเขียนหาง งานลักษณะน้ีมีการน ารกัและหางหรอืชาดมาเขียนเปน็ลวดลาย

บนพื้นผิวชิ้นงาน มักพบในงานเครื่องเขินเครื่องจัดสานซึ่งนิยมเรยีกว่า ครวัรกัครวัหาง๑ แต่ในงานตู้คัมภีร์

ธรรมมักพบเทคนิคน้ี ด้วยการลงพื้นรกัแล้วเขียนลวดลายด้วยหางหรอืชาดสีแดง ดังพบเทคนิคการเขียนหาง

บนพื้นรกัแล้วปิดทองเปน็ลายหม้อดอกล้านนาของหีบคัมภีรธ์รรมวัดป่าจ้า อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

 ๓. เทคนิคงานไม้แกะสลัก ไม่ค่อยนิยมมากในงานตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง แต่นิยมใชเ้ทคนิค

น้ีในการตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ตามส่วนต่างๆ ต้ังแต่ส่วนฐาน ส่วนล าตัวตู้ซึ่งประกอบด้วยโครงขอบตู้ 

บานประตูตู้ ผนังตู้ และส่วนบนล าตัวตู้ โดยนิยมแกะสลักไม้เปน็ลวดลายต่างๆ ท้ังแบบนูนต่าและนูนสูง โดย

งานไม้แกะสลักท่ีพบในงานตู้คัมภีรธ์รรมมี ๒ ลักษณะหลัก คือ  

  ๑) การแกะสลักลวดลายบนแผ่นไม้เปน็รูปทรงลวดลายต่างๆ เช่น ลายรูปเทวดา ลายดอก

ประจ ายามส่ีกลีบ ลายดอกลอย เป็นต้น แล้วน ามาประกอบติดกับส่วนต่างๆ ของตู้ตัมภีร์ธรรม งานไม้

แกะสลักลักษณะน้ีมักใชต้กแต่งส่วนล าตัวตู้และฝาปิดตู้คัมภีรธ์รรม  

  ๒) การแกะสลักลงพื้นไม้โครงสรา้งของตู้คัมภีรธ์รรมเปน็ลวดลายต่างๆ พบงานลักษณะน้ี

ตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมท้ังรูปแบบตู้และแบบหีบ โดยนิยมใชเ้ทคนิคน้ีในการแกะสลักไม้ต่างส่วนต่างๆ ของส่วน

ล าตัวตู้ ส่วนบนล าตัวตู้และส่วนฐานของตู้ ในส่วนล าตัวตู้ มักพบงานแกะสลักไม้ท้ังส่วนขอบโครงไม้ ส่วนอก

เลาประตูของตู้ และผนังไม้ตู้คัมภีรคั์มภีรธ์รรม เปน็ลวดลายบัวคว่า บัวหงาย ลายดอกประจ ายามของอกเลา 

และลายประแจจีนประดับขอบและผนังของตู้คัมภีรธ์รรม เป็นต้น ในส่วนบนล าตัวตู้ มักพบงานแกะสลักไม้

ตกแต่งเปน็ลายขอบไม้ของไม้กระดานหรอืปากบานของส่วนบนของตู้ เปน็ลายพญาลวง ลายเทวดา ลายราหู 

 
๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙๙. 



 

ซึ่งเปน็ลายท่ีสอดคล้องกับคติสวรรค์ชัน้ฟ้า และในขณะเดียวกันงานตู้คัมภีรธ์รรมศิลปะพม่าท่ีพบในเขตวัดใน

ล้านนา นิยมใชเ้ทคนิคแกะสลักไม้เปน็ลวดลายพรรณพฤกษาเปน็ลายเครอืเถาใบแคนทัสและลายก้านใบผัก

กูดประดับขอบซุ้มส่วนบนของตู้คัมภีรธ์รรม  ในส่วนฐานตู้ มักพบการแกะสลักลวดลายเป็นลายฐานสิงห์    

ลายดอกบัว เปน็ต้น และตรงส่วนชั้นท้องไม้นิยมแกะสลักไม้เปน็ลายโปรง่หรอืฉลุลายไม้โปรง่เปน็ชอ่งลูกฟัก 

หรอืเปน็รอ่งลายรูปต่างๆ แล้วประดับกระจกในรอ่งลายอีกทีประดับชัน้ท้องไม้ของส่วนฐานของตู้  

 ๔. เทคนิคงานประดับกระจก เปน็การตกแต่งกระจกรูปทรงต่างๆ ลงบนพื้นผิวของตู้คัมภีรธ์รรม

ตามส่วนต่างๆ ต้ังแต่ส่วนฐาน ส่วนล าตัวตู้ ส่วนบนล าตัวตู้และฝาปิดหีบ เพื่อให้ชิน้งานมีสีสันวาวใสสวยงาม 

ซึ่งกระจกท่ีนิยมใชป้ระดับในงานตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนามี ๒ แบบ ดังน้ี  

  ๑) การประดับกระจกจืนหรอืกระจกเกรยีบ เปน็วัสดุท่ีค่อนข้างยืดหยุ่นโค้งงอได้ง่าย นิยมใช้

ประดับตู้คัมภีรธ์รรมตามส่วนต่างๆ ท้ังพื้นผิวเรยีบและเว้าโค้ง โดยใช้รกัสมุก ยางครัง่และตะปูขนาดเล็กเปน็

วัสดุประสานยึดติดกระจกจืนกับโครงสรา้งตู้คัมภีรธ์รรม ท้ังน้ันการประดับกระจกจืนบนงานตู้คัมภีรธ์รรมมีอยู่ 

๒ ลักษณะคือ  

   ๑.๑) การประดับกระจกจืนในร่องลายไม้แกะสลัก มีการแกะสลักเป็นลวดลายแล้ว

ประดับกระจกจืนลงในรอ่งลายให้มีความเด่นสวยงาม มักพบการประดับกระจกจืนในรอ่งลายตามส่วนต่างๆ 

เช่น รอ่งลายบัวคว่า บัวหงายของส่วนฐานตู้คัมภีรธ์รรม รอ่งลายกลีบดอกประจ ายามของส่วนล าตัวตู้คัมภีร์

หรอืบนฝาปิดหีบคัมภีรธ์รรม เปน็ต้น  

   ๑.๒) การประดับกระจกจืนบนพื้นเรียบ นิยมประดับกระจกจืนเป็นรูปทรงสามเหล่ียม 

ส่ีเหล่ียม เรยีงต่อเน่ืองเต็มบนพื้นผิวเรยีบของตู้คัมภีรธ์รรม งานลักษณะน้ีมักพบในส่วนฐานของตู้คัมภีรธ์รรม 

โดยจะใชป้ระดับชัน้ฐานหน้ากระดาน ลวดบัวและชัน้ท้องไม้  

  ๒) การประดับกระจกสี ส่วนมากจะพบการประดับกระจกสีบนพื้นผิวเรยีบหรอืลาดตรงตาม

โครงสรา้งไม้ของตู้คัมภีรธ์รรม ด้วยลักษณะของกระจกสีมีความแข็งไม่สามารถคดโค้งงอได้เหมือนกระจกจืน 

จึงนิยมใช้ประดับพื้ นผิวเรียบหรือลาดตรง โดยนิยมประดับกระจกสีด้วยรูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรง

สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมจัตุรสั ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน เรยีงสลับสีต่อเน่ืองกันเต็มผิวตามส่วน

ต่างๆ ของตู้คัมภีรธ์รรม 

 ๕. เทคนิคงานปั้ นรกัสมุกในงานตู้คัมภีรธ์รรม หรอืงานปั้ นรกักระแหนะค่อนข้างพบน้อยในงานตู้

คัมภีร ์เปน็เทคนิคท่ีต้องใช้ความช านาญของช่างผู้สรา้งและกลวิธท่ีีค่อนข้างซับซ้อน งานปั้ นรกัสมุกท่ีพบใน

การตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมส่วนใหญ่เปน็งานปั้ นแบบปั้ นแปะ โดยนิยมปั้ นเปน็ลายเส้นเรยีงหรอืขดเปน็ลวดลาย

พรรณพฤกษา หรอืปั้ นเป็นลวดลายดอก ก้านและใบแล้วแปะติดกับชิ้นงานและใช้วัสดุปลายแหลมขีดเปน็

เส้นลายเส้นของกลีบดอก ลายเส้นแบ่งก้านและลายก้านของใบบนงานปั้ นรกัสมุกให้มีรายละเอียดท่ีสมจรงิ

มากขึ้น ต่อด้วยการลงรกัปิดทองแล้วประดับกระจกให้ดูสวยงาม ซึ่งนิยมปั้ นประดับส่วนฐาน ล าตัวตู้และฝา



 

ปิดหีบคัมภีรธ์รรม โดยงานปั้ นรกัสมุกประดับตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมพบมากในจังหวัดล าปาง เช่น หีบคัมภีร์

ธรรมของวัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง วัดไหล่หินหลวง วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๖ เทคนิคงานปั้ นรกัสมุก ลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบี 

วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 ๖. เทคนิคงานจิตรกรรม ในงานตู้คัมภีรธ์รรมพบการใชเ้ทคนิคน้ีในการเขียนภาพสีของส่วนต่างๆ 

ท้ังการใชเ้ทคนิคสีน้า และการสีน้าพลาสติกรุน่ใหม่ในการวาดเขียนลวดลายขึ้นมา ดังน้ี 

  ๑) เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีน้า ค่อนข้างพบน้อยมากในงานตู้คัมภีรธ์รรม นิยมใชเ้ทคนิค

น้ีแต้มเขียนสีเก่ียวเรื่องราวเหตุการณ์ส าคัญของชาดก  

  ๒) เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีน้าพลาสติก เป็นเทคนิคงานตกแต่งสมัยใหม่ นิยมแต้ม

เขียนด้วยโทนสีแดง สีน้าตาลและสีทอง เป็นเรื่องราวพุทธชาดกหรอืเหตุการณ์ส าคัญลงส่วนล าตัวของตู้

คัมภีรธ์รรมรูปแบบต่างๆ เทคนิคน้ีมีความนิยมสรา้งขึ้นจ านวนมากในยุคปัจจุบัน ด้วยวัสดุท่ีหาซื้อได้ง่าย และ

ต้นทุนท่ีไม่แพงมากนัก ประกอบกับมีช่างรุน่ใหม่ท่ีสามารถสรา้งสรรค์ด้วยเทคนิคน้ีมีจ านวนมาก ท าให้เกิด

การเลือกสรรใชเ้ทคนิคน้ีตกแต่งตู้คัมภีรธ์รรมมีความนิยมแพรห่ลาย ดังพบหีบคัมภีรธ์รรมทรงลุ้งของวัดพระ

ธาตุหรภิุญชัย และวัดเจดีย์หลวง เปน็ภาพจิตรกรรมเขียนสีแดงบนพื้นสีทอง ด้านหน่ึงเปน็เรื่องพุทธประวัติ

ตอนพระพุทธเจ้าแสดงธรรมโปรดปัญจวัคคีย์ อีกด้านหน่ึงเปน็ภาพเจดีย์พระธาตุดอยสุเทพ ซึ่งเปน็งานหีบ

คัมภีรธ์รรมสรา้งถวายพระสงฆ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระราชรตันากร ในปี ๒๕๔๒ เปน็ต้น   



 

 ๓.๔ ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรม 

 ลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมในเขตล้านนาแต่ละท้องถ่ินมีรูปแบบลวดลายหลายแบบ มีการผูกลวดลาย

ขึ้นให้เหมาะสมกับพื้นผิวของรูปทรงตู้คัมภีรธ์รรมรูปแบบต่างๆ ให้พอดีดูเด่นสวยงาม ซึ่งกลุ่มลวดลายท่ีนิยม

ประดับตู้ คัมภีร์ธรรมส่วนใหญ่จะเป็นลายกลุ่มพรรณพฤกษา คติความเชื่ อและวรรณกรรม ทาง

พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะจังหวัดเชยีงใหม่ จังหวัดล าปางและจังหวัดล าพูน มีลวดลายเด่นสวยงามคล้ายกัน 

อย่างไรก็ตาม แม้จะมีแม่แบบกลุ่มลวดลายเดียวกัน แต่มีรายละเอียดของรูปแบบลวดลายท่ีแตกต่างด้วย

อิทธิพลทางศิลปะผ่านการติดต่อค้าขายของกลุ่มคนในอดีต ท้ังน้ีแต่ละพื้นท่ีมีลวดลายลักษณะเฉพาะประดับ           

ตู้คัมภีรธ์รรมแบ่งตามจังหวัดพื้นท่ีวิจัย ดังน้ี 

 

 ๑. ลักษณะเด่นของลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรม 

 ๑.๑ ลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดเชยีงใหม่ 

 ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดเชียงใหม่ ส่วนใหญ่นิยมประดับลายพรรณพฤกษาเปน็

ลายหลัก ประกอบด้วย ลายดอกบัวหลวง ลายดอกพุดตาน เปน็ต้น โดยผูกลายรว่มกับลายก้าน ก่ิง ใบและมี

ลายสัตว์ซอนแทรกประดับรว่มอยู่ แต่ถ้าเปน็ลายเทวดาจะนิยมประดับตรงส่วนกลางของล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม 

ประตูปิดตู้และฝาด้านข้างตู้คัมภีรธ์รรม โดยจะประดับลายเทวดากระท าท่าทางต่างๆ ไว้ตรงกลางแล้วมีลาย

พรรณพฤกษาห้อมล้อม แต่ถ้าเปน็ลวดลายเก่ียวกับคติความเชื่อและวรรณกรรมพระพุทธศาสนา จะผูกลาย

ขึ้นเปน็เรื่องราวเหตุการณ์ส าคัญ มีตัวละครส าคัญประดับรว่มอยู่ ประดับล าตัวตู้คัมภีรเ์ปน็ฉากทัศน์ส าคัญ

ของแต่ละด้าน ท้ังน้ีลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดเชยีงใหม่ค่อนข้างมีรายละเอียดของลวดลายเปน็

ลักษณะเฉพาะของแต่ละถ่ิน ลวดลายบางลายได้รบัอิทธพิลจากศิลปะท้ังแบบไทย พม่าและจีนเข้ามาผสม 

บางลวดลายคล่ีคลายมาจากอิทธพิลศิลปะดังกล่าวข้างต้น 

  ๑) ลวดลายประดับตู้คัมภีร์ธรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากศิลปะไทย สังเกตจากการผูกลาย

พรรณพฤกษารว่มกับลายเทวดาของตู้คัมภีรธ์รรมวัดข้าวแท่นหลวง ตรงส่วนบานประตูตู้คัมภีรธ์รรมประดับ

ลายเทวดายืนเอนข้าง พระหัตถ์ข้างหน่ึงถือพระขรรค์ อีกข้างหน่ึงถือเครือพรรณพฤกษา ประดับเครื่อง

อาภรณ์ตามรูปแบบเทวดาในศิลปะแบบไทย มีลายกระหนก ลายกระจัง ลายใบเทศ เปน็ต้น เปน็ลายแม่แบบ

ซอนแทรกตามเครื่องประดับอาภรณ์ พระพักตรเ์ทวดามีเส้นพระขนง พระเนตร พระนาสิกและพระโอษฐ ์แยก

เป็นส่วนไม่เชื่อมติดกันดูเรยีวอ่อนช้อยสวยงาม โดยผูกลายรว่มกับลายดอกพุดตานมีก่ิงก้านใบห้อมล้อม

เปน็ลายจีนผสมไทย ตู้คัมภีรธ์รรมตู้น้ีสรา้งโดยเจ้าน้อยสีวิไชย สรา้งขึ้นใน พ.ศ.๒๔๒๘ เปน็ช่วงท่ีล้านนาอยู่

ภายใต้การปกครองของสยาม และมีการติดต่อกันของชนชัน้สูง รูปแบบทางศิลปะของไทยจึงเปน็ท่ีนิยมอย่าง

ยิ่งในช่วงน้ี นอกจากน้ียังปรากฏงานตู้คัมภีร์ธรรมแบบไทยของวัดเจดีย์หลวงวรวิหาร ประดับลายพรรณ



 

พฤกษาและลายเทวดา ด้วยเทคนิคลายรดน้า สร้างขึ้นเป็นเครื่องสังเค็ดในงานพระเมรุเจ้าฟ้ามหิดล -      

อดุลยเดช ซึ่งเปน็งานตู้คัมภีรธ์รรมแบบไทยท่ีปรากฏในวัดส าคัญเชยีงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

           (๒๗)     (๒๘) 

ภาพท่ี ๒๗ ลายเทวดาอิทธพิลศิลปะไทย ประดับตู้คัมภีรธ์รรมวัดขา้วแท่นหลวง จังหวัดเชยีงใหม่ 

ภาพท่ี ๒๘ ลายเทวดาอิทธพิลจากศิลปะพมา่ ประดับตู้คัมภีรธ์รรมวัดขา้วแท่นหลวง จังหวัดเชยีงใหม่  

  ๒) ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะพม่า สังเกตจากกลุ่มลายเทวดา

ประดับตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ของพิพิธภัณฑ์วัดข้าวแท่นหลวง อ าเภอสันทราย จ านวน ๒ ตู้ ประดับลายเทวดา

ท าอัญชลี ซึ่งมีเครื่องประดับอาภรณ์แบบพม่า พระพักตรเ์ทวดามีการตกแต่งขูดลายเส้นพระขนง พระเนตร 

พระนาสิกและพระโอษฐใ์ห้ดูเรยีวแหลมกระด้าง เปน็ต้น 

 

 ๑.๒ ลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดล าปาง  

 จังหวัดล าปางมีลวดลายท่ีเปน็ลักษณะเฉพาะและแตกต่างจากท้องถ่ินอ่ืน ซึ่งต่างจากลวดลาย

ของกลุ่มจังหวัดเชยีงใหม่และล าพูนท่ีค่อนข้างจ าแนกลักษณะเด่นของลวดลายได้ยาก โดยลวดลายประดับท่ี

มีความนิยมมากในการตกแต่งตู้คัมภีร์ธรรมของจังหวัดล าปาง ได้แก่ ลายหม้อดอกล้านนา ลายพรรณ

พฤกษา และลายเทวดา เป็นต้น โดยมีลักษณะพิเศษและโดดเด่นของกลุ่มลวดลายท่ีต่างไปจากกลุ่ม

ลวดลายของจังหวัดล าพูนและเชยีงใหม่ ได้แก่  

  ๑) การใช้ลายดอกเอื้องประดับรว่มกับลายหม้อดอกและลายเทวดา ดังพบในตู้คัมภีรธ์รรม

แบบหีบของวัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมือง และวัดบ้านหลุก อ าเภอแม่ทะ มักประดับลายท้ัง ๒ รว่มกันอยู่เสมอ 

มีลักษณะหีบด้านหน่ึงเปน็รูปเทวดายืนหันข้างและหันหน้าพระพักตรอ์อก ท าอัญชลีมีก้านดอกเอื้องยื่นโค้ง



 

ออกมา อีกด้านหน่ึงเปน็รูปหม้อดอกทรงสูงมีก้านดอกเอ้ืองยื่นโค้งออกมาท้ังสองข้างสมมาตรกัน ตรงกลาง

หม้อดอกประดับลายดอกบัวสาย ก้านต้ังตรงขึ้นและก้านยื่นโค้ง โดยรูปแบบลวดลายน้ีมักพบในงานตู้คัมภีร์

ธรรมแบบหีบของจังหวัดล าปาง และนิยมตกแต่งด้วยเทคนิคการปิดทองลายฉลุแล้วขูดลายให้มีความ

ละเอียดของเส้นเรอืนรา่งของเทวดาและกลีบดอกเอื้อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       (๒๙)         (๓๐) 

ภาพท่ี ๒๙ ลายหม้อดอกเอื้อง ประดับตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบ วัดบ้านหลกุ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๓๐ ลายเทวดาท าอัญชลีถือก้านดอกเอื้อง ประดับตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีวัดพระธาตุเสด็จ 

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

  ๒) การใช้ลายบ่างหรือลายค้างคาวเป็นลายประจ ามุมตู้คัมภีร์ธรรมแบบหีบ พบมากใน

จังหวัดล าปาง มีลักษณะก้านหลักของลายคล้ายบ่างหรอืค้างคาวกลางปีก โดยมีก่ิงก้านใบดอกเชื่อมต่อกัน

เปน็ลาย นิยมประดับในกรอบสามเหล่ียมหรอืผูกลวดลายให้อยู่ในผังสามเหล่ียม ประดับ ๔ มุมของหีบ โดย

พบได้จากตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบของวัดพระธาตุเสด็จ วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง วัดพระธาตุล าปางหลวง      

วัดไหล่หินหลวง วัดพระธาตุจอมปิง อ าเภอเกาะคา เปน็ต้น  

  ๓) การประดับลายกลีบบัวหงายรองรับล าตัวตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบธรรมทรงลุ้ง เป็นงาน

ตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคการแกะสลักไม้เปน็รูปกลีบดอกบัวหงายขนาดเล็กเรยีงต่อเน่ืองกันบนของขอบ

ส่วนบนของฐานปัทม์ของตู้คัมภีรธ์รรม บางตู้ประดับกระจืนสลับสีในรอ่งลายกลีบดอกบัวหงายให้ดูสวยงาม 

โดยการประดับลายกลีบบัวหงายส่วนบนของส่วนฐานตู้คัมภีร์ธรรม พบมากในแถบจังหวัดล าปาง ดังพบ         

ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้งของวัดไหล่หินหลวง อ าเภอเกาะคา ประดับลายกลีบดอกบัวหงายหลายรูปแบบ



 

จ านวนหลายตู้ เป็นงานเทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจกจืนในร่องลาย และยังพบตู้คัมภีรข์องวัดอุมลอง 

อ าเภอเถิน เปน็ต้น 

 นอกจากน้ัน การใช้เทคนิคการปั้ นสมุกตกแต่งลวดลายต่างๆ บนพื้นตู้คัมภีรธ์รรม ได้รบัความ

นิยมอย่างยิ่งในงานตู้คัมภีรธ์รรมของกลุ่มช่างจังหวัดล าปางในอดีต เช่น งานตู้คัมภีรธ์รรมของวัดปงสนุก

เหนือปั้ นรกัสมุกเปน็รูปเทวดาแปะติดล าตัวของตู้คัมภีรธ์รรม ซึ่งพบงานประเภทน้ีอย่างแพรห่ลาย ท้ังน้ี การ

ก่อรูปลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดล าปางค่อนข้างมีรายละเอียดของลวดลายเปน็ลักษณะเฉพาะ

ของกลุ่มช่างท่ีหลาหลายในอดีต บางลวดลายได้รบัอิทธพิลจากศิลปะท้ังแบบไทย พม่าและจีนเข้ามาผสม 

บางลวดลายคล่ีคลายมาจากอิทธพิลศิลปะดังกล่าวข้างต้น  

 

 ๑.๓ ลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดล าพูน  

 ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดล าพูนจากพื้นท่ีวิจัย มีความนิยมประดับกลุ่มลวดลาย

พรรณพฤกษา ซึ่งประกอบด้วย ลายดอกบัวหลวง ลายดอกพุดตาน เปน็ต้น รว่มกับลายก่ิง ก้าน ใบ และกลุ่ม

ลายเทวดา โดยท้ัง ๒ กลุ่ม เปน็กลุ่มลายท่ีพบมากในจังหวัดล าพูน โดยเฉพาะงานตู้คัมภีรธ์รรมของเขตของ

กลุ่มชาวยองจังหวัดล าพูน เชน่ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้วัดหนองเงือก และตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบของวัดป่าซางงาม 

และวัดรอ่งชา้ง เปน็ต้น โดยรูปแบบการผูกลวดลายค่อนข้างมีความคล้ายคลึงกับลวดลายตู้คัมภีรธ์รรมของ

จังหวัดเชยีงใหม่ มีลักษณะเน้นลายพรรณพฤกษาเปน็ลายหลักผูกลายรว่มกับลายก้าน ก่ิง ใบและมีลายสัตว์

ซอนแทรกประดับรว่มอยู่ แต่ถ้าเป็นกลุ่มลายเทวดาจะนิยมประดับตรงส่วนกลางของล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม 

บานประตูและฝาด้านข้างตู้คัมภีรธ์รรม ท้ังน้ี อาจด้วยความสัมพันธข์องกลุ่มคน การติดต่อไปมาหาสู่กัน และ

ความสัมพันธท์างพระพุทธศาสนา ท าให้ลวดลายของจังหวัดล าพูนและเชียงใหม่บางส่วนค่อนข้างคล้ายกัน

และจ าแนกยาก เชน่ ตู้คัมภีรธ์รรมของวัดพระธาตุหรภิุญชยัหรอืวัดในเขตเมืองล าพูน มีตู้คัมภีรธ์รรมสรา้งขึ้น

จากคณหบดีผู้ศรทัธาจากจังหวัดเชียงใหม่สรา้งถวายไว้กับพระธาตุหรภิุญชัยจ านวนหลายตู้ และมีรูปแบบ

ลวดลายแบบเชียงใหม่ประดับอยู่ ท้ังน้ัน ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรมในจังหวัดล าพูนมีลวดลายท่ีโดดเด่น

ดังน้ี 

  ๑) ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูดประดับตู้คัมภีรธ์รรม นิยมประดับลายน้ีเต็ม

พื้นผิวของตู้คัมภีรธ์รรมของแต่ละด้าน โดยมีรูปแบบการผูกลาย ท่ีมีการวางต าแหน่งของลายดอกประดับอยู่

ตรงกลาง มีลายเครอืเถาเงาะหัวขอดขดโค้งมีก้านใบเชื่อมต่อกัน แผ่ออกท้ัง ๒ ด้าน ลวดลายบางตู้คัมภีร์

ธรรมมีลายสัตว์ เช่น นก ไก่ เป็นต้น ซอนแทรกประดับรว่มอยู่ ดังพบ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้งและทรง

ส่ีเหล่ียม ในวัดป่าซางงาม อ าเภอป่าซาง เปน็ต้น   

  ๒) ลายดอกบัวประดับตู้คัมภีร์ธรรม ท่ีนิยมประดับมี ๒ ประเภท คือ ดอกบัวหลวงและ

ดอกบัวสาย ซึ่งลายดอกบัวหลวงมีความนิยมมากในการประดับตู้คัมภีรธ์รรมท้ังรูปแบบตู้และหีบทรงต่างๆ 



 

โดยลักษณะการประดับลายดอกบัวหลวงมีหลากหลายแบบ ประกอบด้วย ๑) การประดับลายดอกบัวหลวง

รว่มกับลายหม้อดอก พบในตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้งจ านวนหลายหีบของวัดพระธาตุหรภิุญชัย ๒) การ

ประดับลายดอกบัวหลวงเปน็ลายเครอืเถา มีลักษณะเปน็ก้านใบเก้ียวพันกัน มีดอกบัวตูม ดอกบัวก าลังบาน 

ดอกบัวบานแล้วและฝักบัว มีก้านเชื่อมต่อกัน ประดับเต็มพื้นท่ีด้านข้างของตู้คัมภีรธ์รรม พบในตู้คัมภีร์ธรรม

ของวัดหนองเงือก อ าเภอป่าซาง ตู้คัมภีรธ์รรมของวัดพระธาตุหรภิุญชัย วัดพระยืน วัดหมูเปิ้ ง อ าเภอเมือง 

เปน็ต้น 

  ๓) ลายเทวดาประดับตู้คัมภีรธ์รรม ในงานตู้คัมภีรธ์รรมของจังหวัดล าพูนมีท้ังลายเทวดาท่ี

รบัอิทธพิลทางศิลปกรรมจากกลุ่มชาวไทล้ือเมืองยองท่ีรบัจากศิลปะพม่า และอิทธพิลทางศิลปกรรมของไทย 

โดยลายเทวดาท่ีรบัอิทธพิลทางศิลปกรรมของกลุ่มชาวไทล้ือเมืองยองท่ีรบัจากศิลปะพม่า ดังเชน่ ลายเทวดา

ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงส่ีเหล่ียมของวัดป่าซางงาม มีลักษณะท่วงท่าน่ังชันเข่าหน่ึง ล าตัวยืดตรง ท าอัญชลี 

มีเส้ืออาภรณ์ท าเปน็ปล่องๆ และประดับเครื่องทรงแบบพม่า พระพักตรเ์ทวดามีการตกแต่งขูดลายเส้นพระ

ขนง พระเนตร พระนาสิกและพระโอษฐ์ ให้ดูเรยีวแหลมกระด้าง เปน็ต้น และลายเทวดาท่ีได้รบัอิทธพิลทาง

ศิลปกรรมของไทย เช่น ลายเทวดาตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้งของวัดป่าซางงาม อยู่ในท่วงท่ายืนท าอัญชลี 

เศียรมีเปลวรศัมีไฟ มีเครื่องทรงประดับแบบไทยสังเกตจากการใชล้ายกระหนก และกระจังแบบไทย เปน็ต้น  

 

 ๒. ลวดลายประดับตู้คัมภีรธ์รรม 

 ตู้คัมภีรธ์รรมในล้านนาแต่ละรูปแบบมีการประดับลวดลายตามส่วนต่างๆ ต้ังแต่ส่วนฐาน ส่วน

ล าตัว ส่วนฝาปิด โดยแต่ละส่วนของโครงสร้างตู้คัมภีร์ธรรมมีลวดลายท่ีประดับแตกต่างกัน มีการผูก

ลวดลายให้เหมาะสมกับสภาพพื้นผิวสัดส่วนขนาดของตู้คัมภีรธ์รรมตามส่วนต่างๆ แบ่งออกได้ดังน้ี 

  ๑) ลวดลายท่ีนิยมประดับส่วนฐานตู้คัมภีร์ธรรม ส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มลวดลายพรรณ

พฤกษา และกลุ่มลวดลายประจ ายาม เช่น ดอกส่ีกลีบ ดอกลอย ลายประจ ายามก้ามปู ลายประจ ายามลูกโซ่ 

ลายประจ ายามในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ลายก้านขดพรรณพฤกษา ลายก้านขดวงโค้ง ลายก้านขด ลาย

ก้านขดดอกพุดตาน ลายกลีบบัวคว่า ลายกลีบบัวหงาย ลายดอกพุดตานในชอ่งลูกฟัก ลายเรขาคณิตรูปทรง

ต่างๆ เปน็ต้น ดังตารางแสดงตัวอย่างลวดลายประดับส่วนฐาน ดังน้ี   

 

 

 

 

 



 

 ตารางท่ี ๑๐ แสดงตัวอย่างลวดลายประดับส่วนฐานตู้คัมภีรธ์รรม 

ลวดลายประดับส่วนฐานตู้คัมภีรธ์รรม 

ลายประจ ายามก้ามปู 

 

ลายประจ ายามลูกโซ ่

 

ลายกลีบบัวควา่ 

กลีบบวัหงาย 

 

 

 

ลายดอกใน 

กรอบคดโค้ง 

ลายดอกลอย 

 

 

 

ลายดอกส่ีกลีบ ลายก้านขด 

 

ลายประดับกระจก 

 

  

  ๒) ลวดลายท่ีนิยมประดับล าตัวตู้คัมภีรธ์รรม แบ่งออกเปน็ ๘ กลุ่ม ดังน้ี 

  ๒.๑) กลุ่มลวดลายท่ีมาจากคติความเชื่อ เปน็กลุ่มลวดลายท่ีเน้นคติทางพระพุทธศาสนา มี

การออกแบบลวดลายจ าลองสัญลักษณ์ และเหตุการณ์ส าคัญหรอืตัวละครของเหตุการณ์มาแทรกประดับตู้

คัมภีรธ์รรม เชน่ รูปพระพุทธเจ้า เจดีย์ เครื่องราชกกุธภัณฑ์ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   (๓๑)      (๓๒) 

ภาพท่ี ๓๑ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๓๒ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 



 

 ๒.๒) กลุ่มลวดลายท่ีมาจากรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาและวรรณกรรมอื่น เช่น ลาย

เรื่องพุทธประวัติ ลายเรื่องเวสสันดรชาดก ลายเรื่องวิธุรบัณฑิตชาดก ลายเรื่องรามเกียรต์ิ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (๓๓)    (๓๔)                     (๓๕) 

ภาพท่ี ๓๓ ลายเวสสันดรชาดก ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรโีคมค า  

ภาพท่ี ๓๔ ลายเวสสันดรชาดก ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดเจดีย์หลวงวรวหิาร จังหวัดเชยีงใหม่ 

ภาพท่ี ๓๕ ลายเรื่องรามเกียรต์ิ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดอุมลอง จังหวัดล าปาง 

 

  ๒.๓) กลุ่มลวดลายเทวดา นิยมประดับตรงกลางของล าตัวตู้คัมภีรธ์รรม โดยเฉพาะตู้คัมภีร์

ธรรมแบบหีบทรงลุ้ง โดยมีลักษณะท่วงท่าต่างๆ เชน่ ลายเทวดากระท าอัญชลีมือถือเครอืดอกไม้รูปต่างๆ อยู่

ในท่ายืนท าอัญชลี ท่าน่ังคุกเข่าท าอัญชลี และลายพระพรหมมีพระพักตร ์๓ หน้า ท าอัญชลีมือถือดอกบัว

สาย เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 
 

           (๓๖)                     (๓๗) 

ภาพท่ี ๓๖ ลายเทวดา ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดสูงเมน่ อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร ่

ภาพท่ี ๓๗ ลายเทวดา ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงส่ีเหล่ียม วัดป่าซางงาม อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน 



 

  ๒.๔) กลุ่มลวดลายมนุษย์ นิยมประดับอยู่ในท่วงท่าต่างๆ เชน่ รูปคนบรรเลงเครื่องดนตร ีรูป

คนน่ังห่อคัมภีรธ์รรม เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 
 

        (๓๘)       (๓๙) 

ภาพท่ี ๓๘ ลายมนุษย์ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงปราสาท วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๓๙ ลายคนห่อคัมภีรธ์รรม ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ วัดสูงเม่น อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร ่

 

   ๒.๕) กลุ่มลวดลายอมนุษย์ มีดังน้ี 

     - ลายราหูอมจันทร ์เปน็คติท่ีรบัอิทธพิลจากต านานพระปรติร เรื่องจันทปรติรและสุ

รยิปรติร ตอนจันทเทวบุตรและสุรยิเทวบุตรถูกอสุรนิทรราหูจับ ในงานตู้คัมภีรธ์รรมมักพบลายราหูครึง่ท่อน

ท าท่ากลืนกินพระจันทรห์รอืพระอาทิตย์ 

 - ลายหน้ากาล เปน็ลายท่ีรบัอิทธพิลคติจากพราหมณ์ ในทางพระพุทธศาสนารูปหน้า

กาลมีนัยยะส่ือถึงกาลเวลาย่อมกลืนกินทุกส่ิงทุกอย่างแม้ตัวของกาลเวลาเอง ลายหน้ากาลจะเปน็รูปยักษ์

หรอือสูรท าท่าคายเครอืพรรณพฤกษาหรอืลายอื่นๆ แทนรูปพระจันทรแ์ละพระอาทิตย์ 

 

 

 

 

 

 
 

 (๔๐)           (๔๑) 

ภาพท่ี ๔๐ ลายราหู ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวดัล าพูน 

ภาพท่ี ๔๑ ลายหน้ากาล ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดหมูเปิ้ ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าพนู 



 

     - ลายกินนรและกินรี กินนรล้านนาเรียกว่ากินนารอน เป็นอมนุษย์เพศชาย กินรี  

ล้านนาออกเสียงว่ากินนาลี๑ เปน็อมนุษย์เพศหญิง อาศัยอยู่ป่าหิมพานต์ มีลักษณะครึง่คนครึง่นก เรอืนรา่ง

ส่วนบนเปน็มนุษย์ส่วนล่างเปน็นกมีปีกและหาง ในงานตู้คัมภีรธ์รรมมักประดับลายกินนรและกินนรที าท่วงท่า

ฟ้อนร า 

  

 

 

 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๔๒ ลายกินรฟี้อนร า ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วดัเจดีย์หลวงวรวิหาร จังหวัดเชยีงใหม่ 

   ๒.๖) กลุ่มลวดลายพรรณพฤกษา ในงานตู้คัมภีรธ์รรมมีการผูกลายกลุ่มน้ีมีลักษณะเปน็

เครือเก้ียวพันกันเต็มพื้ นท่ีของล าตัวตู้คัมภีร์ธรรม มีก่ิง ก้าน ใบ ขดโค้งพันกันและแทรกลายดอก เช่น         

ลายหม้อดอกหรอืหม้อปูรณฆฏะ ลายดอกบัวบาน ลายดอกบัวตูม ลายดอกบัวประดิษฐ์ ลายดอกพุดตาน 

ลายดอกกะถิน ลายก้านขดพรรณพฤกษา ลายประจ ายามดอกสี่กลีบในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน เปน็ต้น 

 

 

  

 

 

 
 

 

           (๔๓)                                                         (๔๔)   (๔๕) 

ภาพท่ี ๔๓ ลายพรรณพฤกษา ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ วัดพระยนื อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๔๔ ลายพรรณพฤกษา ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ วัดหนองเงือก อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๔๕ ลายหม้อดอก ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดพระธาตลุ าปางหลวง  อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 
 ๑ อุดม รุง่เรอืงศร,ี พจนานุกรมล้านนา-ไทย ฉบับแม่ฟ้าหลวง, หน้า ๒๑-๒๒.   



 

   ๒.๗) กลุ่มลวดลายสัตว์ ประกอบด้วยสัตว์ศักด์ิสิทธิ ์สัตว์หิมพานต์ สัตว์ในต านาน และ

สัตว์ท่ัวไป เชน่ ลายสิงห์ ลายนก ลายบ่างหรอืลายค้าวคาว ลายเสือ ลายชา้งสามเศียร เปน็ต้น 

 

 

 

 

 
     
 

                   (๔๖)                                                 (๔๗)     (๔๘) 

ภาพท่ี ๔๖ ลายสิงห์ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวดัล าพูน 

ภาพท่ี ๔๗ ลายสิงห์ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดไหล่หนิหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๔๘ ลายสิงห์ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงลุ้ง วัดอุมลอง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

   ๒.๘) กลุ่มลวดลายจีน เชน่ ลายอวั้นจ้ือจ่ิน ลายประแจจีนรูปสวัสดิกะ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

                                   (๔๙)        (๕๐) 

ภาพท่ี ๔๙ ลายอวั้นจ้ือจ่ิน ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ วัดนาก่วมใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๕๐ ลวดลายจีน ตู้คัมภีรธ์รรมแบบตู้ วัดนาก่วมใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 

 



 

   ๒.๙) กลุ่มลวดลายท่ัวไป เปน็กลุ่มลวดลายท่ีพบได้ท่ัวไปงานตู้คัมภีรธ์รรมท้ังรูปแบบตู้และ

แบบหีบ ได้แก่ กลุ่มลายดอกประจ ายาม กลุ่มลายดอกส่ีกลีบ กลุ่มลายก้านแย่ง เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้าน

แย่ง ลายดอกสี่กลีบก้านแย่ง เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                    (๕๑)                                               (๕๒)           (๕๓) 

ภาพท่ี ๕๑ ลายดอกสี่กลีบ ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหบีทรงปราสาท วัดป่าสัก อ าเภอสันปา่ตอง จังหวัดเชยีงใหม ่

ภาพท่ี ๕๒ ลายดอกสี่กลีบก้านแย่ง ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดพระธาตหุรภิญชยั จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๕๓ ลายดอกส่ีกลีบก้านแย่ง ตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง วัดมหาวัน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๕๔ ลายดอกแปดกลีบ ลายดอกวงกลม  

ประดับตู้คัมภีรธ์รรมแบบหีบทรงลุ้ง 

วัดเจดีย์หลวงวรวหิาร อ าเภอเมือง 

 จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๔. 
โครงสรา้ง รูปแบบ  
เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของสัตตภัณฑ์ 
 

 

 



 

 

๔. 

โครงสรา้ง รูปแบบ เทคนิคเชิงช่าง 

และลวดลายของสัตตภัณฑ์ 

 

 สัตตภัณฑ์ล้านนา เปน็เครื่องประกอบพิธกีรรมสักการะบูชาพระรตันตรยัท่ีชาวล้านนานิยมสรา้ง

ขึ้นถวายเปน็พุทธบูชาและอุทิศให้แก่ญาติผู้ล่วงลับ โดยการสรา้งสัตตภัณฑ์แต่ละพื้นถ่ินมีรูปแบบของสัตต

ภัณฑ์ท่ีมีความหลากหลายแตกต่างกันไปตามคติความเชื่อและความนิยมของพื้นถ่ินน้ัน โดยมีโครงสรา้งและ

การประดับลวดลายท่ีเด่นสวยงามของแต่ละพื้นถ่ิน มีภูมิปัญญาเชิงช่างหรอืเทคนิคการตกแต่งลวดลายท่ี

หลากหลายวิธเีพื่อให้สัตตภัณฑ์มีความสวยงามเหมาะสมเปน็เครื่องสักการะบูชาพระรตันตรยั 

 

 ๔.๑ โครงสรา้งและองค์ประกอบของสัตตภัณฑ์ 

 สัตตภัณฑ์ในล้านนานิยมสรา้งขึ้นด้วยวัสดุต่างๆ ท าขึ้นเพื่อใช้บูชาพระรตันตรยัและง่ายต่อการ

เคล่ือนย้าย ซึ่งโครงสรา้งสัตตภัณฑ์ท่ีพบในพื้นท่ีเขตวัฒนธรรมจ าแนกได้ ๕ แบบ ประกอบด้วย  

  ๑) โครงสรา้งไม้ เป็นโครงสรา้งท่ีพบมากสุดในงานสัตตภัณฑ์ นิยมน าแผ่นไม้ขนาดใหญ่

ต้ังแต่ ๒ แผ่นขึ้นไปมาเรยีงต่อเชื่อมติดกัน แล้วแกะสลักขึ้นเปน็ลวดลายแผงสัตตภัณฑ์ โดยงานสัตตภัณฑ์

โบราณมีการเข้าเดือยไม้เชื่อมโครงสรา้งติดกัน และการใช้สลักไม้ส าหรบัยึดไม้แทนตะปู ท้ังส่วนฐานแผง

สัตตภัณฑ์และเสาเชิงเทียน ต่อมามีการใช้ตะปูยึดไม้ และงานสัตตภัณฑ์สมัยใหม่มีการใช้น๊อตและลูก         

แม็กเชื่อมไม้ติดกัน เพื่อความรวดเรว็และมีความมั่นคงยิ่งขึ้น 

  ๒) โครงสร้างปูน งานสัตตภัณฑ์โครงสร้างปูนท่ีพบมี ๒ ลักษณะคือ ๑ . งานหล่อปูน

โครงสรา้งและลวดลายเปน็เน้ือเดียว มีลักษณะการท าแม่พิมพ์สัตตภัณฑ์ส าหรบัหล่อปูน ประกอบด้วยส่วน

ฐาน แผงสัตตภัณฑ์ ลวดลายประดับและเสาเชงิเทียน ท าเปน็พิมพ์ขึ้นมาแล้วหล่อปูนให้เปน็เน้ือเดียว ๒. งาน

หล่อปูนโครงสร้างและลวดลายไม่เป็นเน้ือเดียวกัน มีลักษณะการท าแม่พิมพ์หล่อปูนสัตตภัณฑ์แยกกัน 

ระหว่างโครงสรา้งและลวดลายประดับ เมื่อหล่อขึ้นรูปแล้วน ามาประกอบกัน  

  ๓) โครงสร้างครึ่งไม้ครึ่งปูน เป็นงานสัตตภัณฑ์ท่ีมีฐานเป็นโครงสร้างปูนและแผง             

สัตตภัณฑ์เปน็โครงสรา้งไม้ ประกอบกันขึ้นเปน็สัตตภัณฑ์ 



 

  ๔) โครงสรา้งทองเหลือง เปน็งานสัตตภัณฑ์ท่ีไม่ค่อยนิยมท าขึ้นมากนัก อาจด้วยวัสดุและ

ค่าใชจ่้ายในการสรา้งค่อนข้างสูง ประกอบกับวิธกีารท่ีมีสรา้งค่อนข้างซบัซอ้น ก่อให้งานสัตตภัณฑ์ทองเหลือง

ไม่ค่อยนิยมสร้างมากนัก งานสัตตภัณฑ์โครงสร้างทองเหลืองท่ีพบมีลักษณะมีโครงสร้างฐาน แผง            

สัตตภัณฑ์และเสาเชิงเทียนเปน็โครงสรา้งเดียวกัน โดยมีวิธกีารสรา้งด้วยการขึ้นรูปท าแม่พิมพ์สัตตภัณฑ์ 

แล้วหล่อทองเหลืองขึ้น เมื่อได้โครงสรา้งทองเหลืองแล้วนิยมน ามาตกแต่งด้วยการปิดทองและประดับกระจก

สีอีกที  

  ๕) โครงสร้างเน้ือตะก่ัวหรือชิน มีลักษณะการหล่อพิมพ์ด้วยเน้ือตะก่ัวขึ้นเฉพาะแผง       

สัตตภัณฑ์ โดยหล่อพิมพ์โครงสร้างแผงสัตตภัณฑ์เป็นลวดลายต่างๆ ขึ้น แล้วมีการดุนเพิ่มเติมให้มี

รายละเอียดลวดลายให้คมชดัมากขึ้น สัตตภัณฑ์ลักษณะน้ีไม่ค่อยพบมากนัก  

 ท้ังน้ีพบว่าการสรา้งสัตตภัณฑ์ช่วงแรกจะเน้นโครงสรา้งไม้ แล้วตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชงิ

ช่างในพื้นถ่ิน ช่วงท่ีสองพบการสรา้งสัตตภัณฑ์โครงสรา้งครึง่ไม้ครึง่ปูน โครงสรา้งปูน โครงสรา้งทองเหลือง 

โครงสรา้งเน้ือตะก่ัวหรอืชิน แล้วตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชงิชา่งท่ีหลากหลายและใชว้ัสดุส าหรบัตกแต่ง

ลวดลายท่ีทันสมัยขึ้น และในปัจจุบันการสรา้งสัตตภัณฑ์ยังคงนิยมสรา้งขึ้นอย่างแพรห่ลาย โดยเฉพาะความ

นิยมสรา้งสัตตภัณฑ์ด้วยโครงสรา้งไม้ ซึ่งง่ายต่อการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชิงช่างต่างๆ และสามารถ

เคล่ือนย้ายประกอบพิธกีรรมต่างๆ ได้สะดวกง่ายขึ้น  

 โดยองค์ประกอบของโครงสรา้งสัตตภัณฑ์แบ่งออกเปน็ ๔ ส่วนหลัก คือ  

 ๑. ส่วนแผงสัตตภัณฑ์ นิยมท าเปน็รูปทรงต่างๆ เช่น รูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ห้าเหล่ียม โค้ง

ครึง่วงกลม เปน็ต้น แล้วประดับลวดลายต่างๆ ตามคติความเชื่อท้องถ่ิน ตามความปรารถนาของผู้สรา้ง และ

ตามรสนิยมของช่าง เพื่อให้สัตตภัณฑ์สวยงาม มีหลากหลายรูปแบบแล้วประดับเสาเชิงเทียน โดยลักษณะ

โครงสรา้งของแผงสัตตภัณฑ์จ าแนกออกเปน็ ๔ ลักษณะดังน้ี  

  ๑.๑) แผงสัตตภัณฑ์มีเสาเชิงเทียนประดับด้านหลัง มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์ต้ังประดับอยู่

ข้างหน้าของเสาเชิงเทียน แผงสัตตภัณฑ์ลักษณะน้ีมีความนิยมสรา้ง และพบได้ท่ัวไปในพื้นท่ีเขตวัฒนธรรม

ล้านนา 

  ๑.๒) แผงสัตตภัณ์มีเสาเชิงเทียนประดับด้านหน้าและด้านหลัง มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์

ต้ังประดับอยู่ตรงกลางระหว่างเสาเชงิเทียนด้านหน้าและด้านหลัง   

  ๑.๓) แผงสัตตภัณฑ์มีเสาเชิงเทียนเป็นโครงสรา้งเดียวกัน มีลักษณะท าเปน็กรอบช่องไม้

รูปทรงส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมค่ันระหว่างโครงสรา้งของเสาเชิงเทียน โดยแผงสัตตภัณฑ์ลักษณะน้ีนิยม

สรา้งเปน็รูปทรงสามเหล่ียม และในกรอบชอ่งไม้จะตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคต่างๆ ประดับอยู่ภายในกรอบ 



 

  ๑.๔) แผงสัตตภัณฑ์ไม่มีเสาเชงิเทียน มีลักษณะเปน็แท่งเหล็กแหลมส าหรบัปักเทียนเชื่อม

จากขอบแผงสัตตภัณฑ์เรยีงลดหล่ันตามรูปทรงของแผงสัตตภัณฑ์ และไม่มีเสาเชงิเทียนต้ังอยู่หน้าและหลัง

ของแผงสัตตภัณฑ์  

 ๒. ส่วนฐานสัตตภัณฑ์ ท าหน้าท่ีรบัรองส่วนแผงสัตตภัณฑ์และเสาเชิงเทียน โดยรูปแบบของ

ฐานท่ีนิยมสรา้งเพื่อรองรบัส่วนแผงสัตตภัณฑ์และเสาเชงิเทียน ประกอบด้วย ฐานปัทม์ ฐานสิงห์ ฐานแบบขา

นก ฐานหน้ากระดานและฐานบัวถลาหรอืบัวคว่า และมีการตกแต่งส่วนฐานให้มีความมั่นคง สะดวกง่ายต่อ

การเคล่ือนย้ายและมีความสวยงาม ด้วยการสรา้งตัวแบกรูปสัตว์ต่างๆ เช่น ช้าง มอม นกหัสดีลิงค์ เปน็ต้น  

ขาต้ัง ขากลึงคล้ายเสาลูกมะหวดรองรบัส่วนฐานสัตตภัณฑ์อีกชัน้  

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๕๕  แสดงรูปแบบฐานสัตตภัณฑ์ 

 

 ๓. ส่วนเสาเชงิเทียนสัตตภัณฑ์ ในงานสัตตภัณฑ์พบวัสดุท่ีท าเสาเชงิเทียน ๓ ประเภทได้แก่ เสา

ไม้ เสาปูนและเสาทองเหลือง สัตตภัณฑ์ล้านนาส่วนใหญ่นิยมท าเปน็เสาต้ังขึ้นจ านวน ๗ เสา โดยเสากลาง

ต้ังสูงเสาด้านข้างลดหล่ันระดับกันลงมา ๓ ชั้น แล้วมีภาชนะรองรบัเทียนส าหรบัปักจุดบูชา เช่น ถ้วยขนาด

เล็ก แผ่นวงกลมเว้าโค้ง แผ่นโลหะฉลุลายรูปดอกบัว เป็นต้น ซ้อนทับหัวเสาอีกทีเพื่อป้องกันไฟไหม้จาก

เทียน ซึ่งลักษณะเสาเชิงเทียนส่วนใหญ่ นิยมท าเปน็เสาบัวรูปทรงกลมและเสาส่ีเหล่ียม ส่วนปลายเสานิยม

ตกแต่งลูกแก้วหรอืลูกมะหวด ซ้อนกันต้ังแต่ ๑-๓ ลูกลดหล่ันกันขึ้นไป และปลายยอดเสาท าเป็นกลีบบัว

ปลายเสารูปทรงต่างๆ เรยีงต่อเน่ืองกันรอบเสา ตกแต่งด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักปิดทองประดับกระจกจืน 

กระจกสี หรอืตกแต่งด้วยการลงพื้นชาดแล้วประดับลายค าปิดทองลายฉลุให้มีความงดงาม  

 ๔. ตัวแบกฐานสัตตภัณฑ์ เป็นองค์ประกอบของสัตตภัณฑ์ ออกแบบมาเพื่ อแบกรองรบัฐาน   

สัตตภัณฑ์อีกชั้นหน่ึง ไม่นิยมสรา้งเชื่อมติดเปน็โครงสรา้งเดียวกันกับสัตตภัณฑ์แบบถาวร ซึ่งตัวแบกฐาน

ส่วนใหญ่นิยมสรา้งด้วยวัสดุไม้ท าเปน็รูปสัตว์สัตว์ศักด์ิสิทธิ ์สัตว์หิมพานต์ สัตว์ในต านาน เชน่ รูปมอม รูปนก



 

หัสดีลิงค์ รูปช้าง เป็นต้น โดยเน้นสัตว์ท่ีมีพละก าลังมากและสามารถปกป้องขจัดปัดเป่าส่ิงชั่วรา้ยตามคติ

ความเชื่อ 

 

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๕๖  แสดงโครงสรา้งและองค์ประกอบของสัตตภัณฑ์ 

 

 

 



 

ภาพท่ี ๕๘ สัตตภัณฑ์รูปแบบสามเหล่ียม ▶ 

หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรโีคมค า  

อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 
 

 ๔.๒ รูปแบบของสัตตภัณฑ์ 

 ลักษณะรูปแบบของสัตตภัณฑ์ในพื้ นท่ีเขตวัฒนธรรมล้านนา สามารถจ าแนกรูปแบบของ       

สัตตภัณฑ์ตามลักษณะตามรูปทรงของแผงสัตตภัณฑ์ ออกเปน็ ๖ รูปแบบ ดังน้ี 

 ๑.  สัตตภัณฑ์รูปแบบสามเหล่ียม มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์เปน็รูปทรงสามเหล่ียมวางต้ังอยู่บน

ฐานปัทม์ ฐานหน้ากระดานและฐานบัวถลา แล้วมีการประดับลวดลายต่างๆ ด้วยเทคนิคเชิงช่างหลากหลาย

แบบ ท้ังส่วนขอบแผงและภายในแผงสัตตภัณฑ์ในผังสามเหล่ียม โดยสัตตภัณฑ์รูปแบบสามเหล่ียมมีความ

นิยมสรา้งจ านวนมากและพบมากในเขตพื้นท่ีวัฒนธรรมล้านนา พบท้ังลักษณะรูปทรงสามเหล่ียมท่ีมีเสาเชงิ

เทียนเปน็โครงสรา้งเดียวกัน เช่น สัตตภัณฑ์วัดป่าจ้า วัดนาคตหลวง อ าเภอแม่ทะ และวัดเวียง อ าเภอเถิน 

จังหวัดล าปาง เปน็ต้น พบแผงสัตตภัณฑ์รูปทรงสามเหล่ียมมีเสาเชิงเทียนประดับด้านหลัง เช่น สัตตภัณฑ์

วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดนาแส่ง วัดพระธาตุจอมปิง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง สัตตภัณฑ์วัดหนองเงอืก 

อ าเภอป่าซาง วัดดงฤาษี วัดป่าป๋วย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน และสัตตภัณฑ์วัดศรบุีญเรอืง วัดสุวรรณคิร ี

บ้านห้วยส้าน เมืองเมียวดี ประเทศเมียนมา เปน็ต้น พบแผงสัตตภัณ์รูปทรงสามเหล่ียมมีเสาเชงิเทียนประดับ

ด้านหน้าและด้านหลัง เชน่ สัตตภัณฑ์วัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง และพบแผงสัตตภัณฑ์

รูปทรงไม่มีเสาเชงิเทียนประดับ เชน่ สัตตภัณฑ์วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง เปน็ต้น   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

◀ ภาพท่ี ๕๗ สัตตภัณฑ์รูปแบบสามเหล่ียม 

วัดล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 
 



 

ภาพท่ี ๕๙ สัตตภัณฑ์รูปแบบส่ีเหล่ียม ▶ 

วัดพระธาตุล าปางหลวง  

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 

 ๒. สัตตภัณฑ์รูปแบบส่ีเหล่ียม มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์เปน็รูปทรงส่ีเหล่ียม แล้วมีการประดับ

ลวดลาย ด้วยเทคนิคเชิงช่างหลากหลายแบบ ท้ังส่วนขอบแผงและภายในแผงสัตตภัณฑ์ในผังส่ีเหล่ียม 

สัตตภัณฑ์รูปทรงน้ีไม่ค่อยพบในเขตพื้ นท่ีวัฒนธรรมล้านนามากนัก สร้างขึ้นเน้นใช้สอยจุดเทียนบูชา            

พระรัตนตรัย ไม่ค่อยตกแต่งลวดลายให้มีความวิจิตรมากนัก เช่น สัตตภัณฑ์โครงสร้างรูปทรงส่ีเหล่ียม       

วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๓. สัตตภัณฑ์รูปแบบห้าเหล่ียม มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์เปน็รูปทรงห้าเหล่ียม วางต้ังอยู่บนฐาน

ปัทม์ ฐานหน้ากระดานและฐานบัวถลา แล้วมีการประดับลวดลายต่างๆ ด้วยเทคนิคเชิงช่างหลากหลายแบบ 

ท้ังส่วนขอบแผงและภายในแผงสัตตภัณฑ์ในผังห้าเหล่ียม สัตตภัณฑ์รูปทรงน้ีนิยมสรา้งขึ้นแล้วประดับเสา

เชงิเทียนประดับข้างหลังหลังแผงสัตตภัณฑ์ เชน่ สัตตภัณฑ์วัดทาหนองยางไคล อ าเภอแม่ทา จังหวัดล าพูน 

สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง เป็นต้น และมีเสาเชิงเทียนเป็น

โครงสรา้งเดียวกันกับแผงสัตตภัณฑ์ เชน่ สัตตภัณฑ์ชยัศรภีูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

◀ ภาพท่ี ๖๐ สัตตภัณฑ์รูปแบบห้าเหล่ียม 

วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม   

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 



 

ภาพท่ี ๖๒ สัตตภัณฑ์รูปทรงโค้งครึง่วงกลม▶                        

พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติหรภิญุไชย  

อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

 

ภาพท่ี ๖๑ สัตตภัณฑ์รูปแบบห้าเหล่ียม ▶  

วัดเวียง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๔. สัตตภัณฑ์รูปแบบโค้งครึง่วงกลม มีลักษณะแผงสัตตภัณฑ์เปน็รูปทรงโค้งครึง่วงกลม สัตต

ภัณฑ์รูปแบบน้ีมี ๒ ลักษณะใหญ่คือ เป็นรูปทรงโค้งครึ่งวงกลมปลายยอดแหลมคล้ายกรอบหน้านาง และ

รูปทรงโค้งครึง่วงกลมไม่มียอดแหลม โดยนิยมสรา้งขึ้นวางต้ังบนฐานปัทม์ ฐานหน้ากระดานและฐานบัวถลา

หรือบัวคว่า ประดับเสาเชิงเทียนด้านหลังแผงสัตตภัณฑ์ แล้วตกแต่งประดับลวดลายวิจิตรสวยงามด้วย

เทคนิคเชิงช่างหลากหลายแบบท้ังส่วนขอบแผงและภายในแผงสัตตภัณฑ์ เช่น สัตตภัณฑ์รูปทรงโค้งครึง่

วงกลมปลายยอดแหลม วัดมงคล(ทุ่งแป้ง) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ สัตตภัณฑ์รูปทรงโค้งครึ่ง

วงกลมไม่มียอด เชน่ สัตตภัณฑ์พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติหรภิุญไชย อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 ๕. สัตตภัณณ์รูปแบบบันไดแก้ว มีลักษณะเปน็ขั้นบันได มีเสาเชงิเทียนประดับราวบันไดและแท่น

ส่วนบนของบันไดแก้ว และตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชิงช่างตามส่วนต่างๆ สัตตภัณฑ์รูปแบบบันได้นิยม

สรา้งขึ้นในกลุ่มชา่งชาวไทล้ือ ส่วนใหญ่พบในจังหวัดแพรแ่ละน่าน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๖. สัตตภัณฑ์รูปแบบเสาเชงิเทียน มีลักษณะเปน็เสาเชงิเทียนเรยีงต้ังลดหล่ันกันวางบนฐานสัตต

ภัณฑ์ ไม่มีแผงสัตตภัณฑ์ประดับ คล้ายราวเชงิเทียน สัตตภัณฑ์รูปแบบน้ีจะเน้นประดับลวดลายส่วนฐานและ

เสาเชิงเทียนเป็นหลัก และพบท่ัวไปในพื้นท่ีเขตวัฒนธรรมล้านนา เช่น สัตตภัณฑ์รูปแบบเสาเชิงเทียนวัด

นาก่วมใต้ จังหวัดล าปาง วัดวังทอง จังหวัดล าพูน เปน็ต้น   

 

 

◀ ภาพท่ี ๖๓  สัตตภัณฑ์รูปทรงโค้งครึ่งวงกลม

ปลายยอดแหลม วัดมงคล(ทุ่งแป้ง)  

อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 
 

◀ ภาพท่ี ๖๔ สัตตภัณฑ์รูปแบบบันไดแก้ว 

วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๔.๓ เทคนิคเชิงช่างการตกแต่งลวดลายสัตตภัณฑ์ 

 สัตตภัณฑ์ในล้านนาแต่ละหลังมลีวดลายท่ีวิจิตรสวยงาม มีความลึกตืนหนาบางของลวดลายท่ีมี

มิติโด่ดเด่นและดึงดูดความสนใจของผู้พบเห็น การสรา้งสัตตภัณฑ์ในล้านนาอาศัยเทคนิคเชิงช่างท่ีมีความ

ช านาญ มีความเข้าใจงานสัตตภัณฑ์ ออกแบบสรรสรา้งสัตตภัณฑ์ด้วยวิธกีารหรอืเทคนิคท่ีหลากหลายให้

สัตตภัณฑ์มีสัดส่วนสมส่วนและมีลวดลายท่ีเหมาะสมกับชิ้นงาน ท้ังน้ีการตกแต่งลวดลายสัตตภัณฑ์ต้องใช้

เทคนิคเชงิชา่งหลายแบบ ซึ่งเทคนิคท่ีมีความนิยมใชใ้นการตกแต่งลวดลายในงานสัตตภัณฑ์มีดังน้ี 

 ๑. เทคนิคงานปิดทอง สัตตภัณฑ์ในล้านนาส่วนใหญ่นิยมตกแต่งลวดลายด้วยการปิดทองบน

พื้นผิวของวัสดุส่วนต่างๆ ท้ังส่วนแผง ฐานและเสาเชิงเทียนของสัตตภัณฑ์ มักนิยมตกแต่งลวดลายปิดทอง

บนพื้นรกัและบนพื้นสีแดงชาดหรอืเรยีกว่าการปิดล่องชาด ล้านนาเรยีกว่า “งานลายค า” โดยเทคนิคงานปิด

ทองท่ีใชใ้นงานสัตตภัณฑ์มี ดังน้ี 

  ๑) งานปิดทองลายฉลุ หรอืงานลายค า เปน็การผูกลวดลายลงบนกระดาษแล้วเซาะให้เปน็

รอ่งลายด้วยการใชส่ิ้วตอกลายเพื่อท าเปน็แม่พิมพ์ แล้วน ามาทาบบนพื้นผิวท่ีต้องการปิดทอง เทคนิคน้ีนิยม

ปิดทองลงบนพื้นรกัและพื้นสีแดงชาดบนพื้นผิวงานท่ีเรยีบไม่ขุขระมากนัก ในงานสัตตภัณฑ์นิยมใช้เทคนิค

ปิดทองลายฉลุตกแต่งต้ังแต่งส่วนฐาน โดยเฉพาะฐานหน้ากระดานและฐานปัทม์ และแผงสัตตภัณฑ์ท่ีมี

พื้นผิวท่ีเรยีบ เชน่ แผงสัตตภัณฑ์ของวัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง เปน็ต้น     

  ๒) งานปิดทองลายฉลุแล้วขูดลาย เป็นเทคนิคงานท่ีต่อเน่ืองจากงานปิดทองลายฉลุบน

ชิ้นงาน แล้วขูดลายเส้นบนลายให้มีความละเอียดมีเค้าโครงเส้นท่ีเด่นชัด และให้ลวดลายน้ันมีรูปร่างท่ี

สมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยจะพบเทคนิคน้ีในการตกแต่งใบหน้า เรอืนรา่งและเครื่องประดับของลายกลุ่มมนุษย์ ลาย

กลุ่มสัตว์ ลายกลุ่มพรรณพฤกษา เช่น ลายเส้นพระพักตร์พระพุทธเจ้า  และพระวรกายของพระพุทธเจ้า 

◀ ภาพท่ี ๖๕ สัตตภัณฑ์รูปแบบเสาเชงิเทียน 

วัดวังทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

 



 

ลายเส้นเค้าโครงหน้ามนุษย์ ลายเส้นใบหน้าเทวดาและเครื่องทรงประดับเรือนร่าง ลายเส้นรูปร่างสัตว์ 

ลายเส้นก้านใบไม้และลายกระหนก เปน็ต้น  

  ๓)  งานปิดทองเทคนิคลายรดน้าเปน็เทคนิคงานช่างไทย ด้วยการเขียนหรดาลก้ันเปน็เส้น

ลวดลายต่างๆ แล้วเช็ดรกัและปิดทอง ในงานสัตตภัณฑ์ล้านนานิยมใช้เทคนิคลายรดน้าปิดทองลงบนพื้น

ชาดสีแดง ลักษณะงานจะคล้ายการเขียนเส้นชาดบนพื้นท่ีปิดทอง  

 

ภาพท่ี ๖๖ เทคนิคลายรดน้าบนพื้นชาดแผงสัตตภัณฑ์ ในพิพิทธภัณฑ์วัดเจดีย์หลวง จังหวัดเชยีงใหม่ 

  ๔) งานปิดทองบนพื้นผิวท่ัวไป เปน็การปิดทองบนพื้นผิววัสดุต่างๆ บนลวดลายสัตตภัณฑ์

ท่ีสรา้งขึ้นเปน็รูปรา่งขึ้นมาแล้ว เช่น งานไม้แกะสลัก งานหล่อทองเหลือง งานปั้ นรกัสมุก เปน็ต้น โดยมีการ

รองพื้นผิวชิน้งานด้วยพื้นรกัและพื้นชาดแล้วปิดทอง  

 ๒. เทคนิคงานลงพื้นรกัและพื้นชาด เป็นเทคนิคพื้นฐานในการท าสีรองพื้นตกแต่งสัตตภัณฑ์ 

นิยมลงพื้นรกัและพื้นชาดรองพื้นผิววัสดุบนงานไม้ งานปูน งานทองเหลือง เปน็ต้น และมีคุณสมบัติในการ

รกัษาเน้ือไม้ การตกแต่งสัตตภัณฑ์ด้วยเทคนิคน้ีมีลักษณะดังน้ี  

  ๑) การลงพื้นรกัแล้วทาสีแดงชาดทับ งานลักษณะน้ีนิยมท าเปน็สีรองพื้นผิวของสัตตภัณฑ์

แล้วปิดทองลายฉลุ โดยสีแดงชาดจะขับให้ลายปิดทองมีความเปล่งยิ่งขึ้น  

  ๒) การลงพื้นชาดแล้วทารกัทับ งานลักษณะน้ีนิยมรองพื้นผิวด้วยสีแดงชาดก่อน แล้วลง

พื้นรกัเฉพาะบางส่วนเพื่อเน้นลวดลายให้มีความโดดเด่น เชน่ ลายสัตตภัณฑ์รูปพญานาคของวัดหนองเงือก 

จังหวัดล าพูน รองพื้นผิวสัตตภัณฑ์ด้วยพื้นชาดและทาทับด้วยรกับนล าตัวของพญานาค ลายชั้นท้องไม้ของ



 

ฐานสัตตภัณฑ์วัดวังทอง จังหวัดล าพูน ทารกัชั้นท้องไม้ เส้นลวดบัว เปน็เส้นค่ันสลับกับชั้นบัวคว่าบัวหงาย

ของส่วนฐานสัตตภัณฑ์ เปน็ต้น    

 ๓. เทคนิคงานไม้แกะสลัก เปน็เทคนิคท่ีพบมากในงานสัตตภัณฑ์โครงสรา้งไม้ นิยมแกะไม้สลัก

เป็นลวดลายต่างๆ ท้ังแบบนูนต่าและนูนสูงแล้วประดับส่วนแผงสัตตภัณฑ์ โดยงานไม้แกะสลักท่ีพบมี          

๒ ลักษณะหลัก คือ ๑) การแกะสลักลวดลายบนแผ่นไม้แล้วน ามาเรยีงต่อกันเป็นรูปร่างแผงสัตตภัณฑ์      

๒) การแกะสลักเฉพาะลวดลายบนแผ่นไม้แล้วน ามาเรียงทับซ้อนบนพื้ นโครงไม้อีกชั้นเป็นรูปร่างแผง       

สัตตภัณฑ์ นอกจากน้ีสัตตภัณฑ์บางพื้นท่ีนิยมท าตัวแบกฐานสัตตภัณฑ์ ด้วยการแกะสลักไม้เป็นรูปสัตว์

แบบลอยตัว เชน่ มอม ชา้ง นกหัสดีลิงค์ เปน็ต้น ต้ังรองรบัฐานสัตตภัณฑ์อีกชัน้  

 ๔. เทคนิคงานประดับกระจก เปน็การตกแต่งกระจกรูปทรงต่างๆ ลงบนพื้นผิวลวดลายของแผง

สัตตภัณฑ์ ฐานและเสาเชิงเทียนสัตตภัณฑ์ท่ีมีการรองสีพื้นผิวแล้ว เพื่อให้ชิ้นมีงานสีสันเงางามเล่นแสง

ประกายสวยงาม กระจกท่ีนิยมใชป้ระดับในงานสัตตภัณฑ์ในล้านนามี ๒ แบบ ดังน้ี   

  ๑) การประดับกระจกจืนหรอืกระจกเกรยีบ มักพบในงานสัตตภัณฑ์โครงสรา้งไม้ตกแต่งบน

พื้นผิวชิ้นงาน โดยใช้รกัสมุก ยางครัง่ อีพ็อกซี่ เป็นวัสดุประสานติดกระจกจืนกับชิ้นงาน นอกจากน้ันยังพบ

การใช้ตะปูขนาดเล็กตอกยึดกระจกจืนบนพื้นไม้ในร่องลาย การประดับกระจกจืนบนงานสัตตภัณฑ์มีอยู่         

๒ ลักษณะคือ  

   ๑.๑) การประดับกระจกจืนในรอ่งลายไม้แกะสลัก เช่น รอ่งลายแผงสัตตภัณฑ์ รอ่งลาย

เกล็ดนาค รอ่งลายบัวหัวเสาเชงิเทียน รอ่งลายกลีบบัวคว่า-หงายของฐานสัตตภัณฑ์ เปน็ต้น  

   ๑.๒) การประดับกระจกจืนบนพื้นเรยีบ นิยมตัดกระจกจืนเปน็รูปทรงวงกลม สามเหล่ียม 

ส่ีเหล่ียม เปน็ต้น เรยีงต่อเน่ืองเต็มบนชิ้นงานท่ีต้องการประดับ เช่น การประดับกระจกจืนส่ีเหล่ียมสลับสีบน

ชัน้ท้องไม้ของฐาน การประดับกระจกจืนรูปทรงวงกลมขนาดเล็กเปน็เกล็ดเรยีงเต็มล าตัวพญานาค เปน็ต้น 

  ๒) การประดับกระจกสี พบในงานสัตตภัณฑ์โครงสร้างไม้ ปูน ทองเหลือง เป็นต้น งาน   

สัตตภัณฑ์ปัจจุบันนิยมใช้กระจกสีประดับตกแต่งสลับกับกระจกจืน ด้วยกระจกสีเปน็วัสดุท่ีหาได้ง่ายราคา

ย่อมเยา โดยการประดับตกแต่งพบการใช้รกัสมุก อีพ็อกซี่ เป็นวัสดุประสานติดกระจกสีกับชิ้นงาน ท้ังงาน

ประดับกระจกสีในรอ่งลายและงานประดับกระจกสีบนพื้นเรยีบ เป็นรูปทรงต่างๆ เช่น วงกลม สามเหล่ียม 

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนและส่ีเหล่ียมจัตุรสั เปน็ต้น เรยีงสลับสีต่อเน่ืองกันบนชิน้งานท่ีต้องการ

ตกแต่งประดับ  

 ๕. เทคนิคงานปั้ นในงานสัตตภัณฑ์ มี ๓ ลักษณะ ได้แก่ ๑) งานปั้ นรกัสมุก มักนิยมปั้ นตกแต่ง

บนสัตตภัณฑ์โครงสรา้งไม้ตามส่วนต่างๆ ของสัตตภัณฑ์ โดยงานปั้ นรกัสมุกเปน็งานละเอียดท่ีอาศัยความ

ช านาญของช่างผู้ตกแต่งขึ้นลายเส้นสมุกปั้ นแปะติดกับชิ้นงานเปน็ลวดลายต่างๆ มักพบการประดับลายปั้ น

รกัสมุกพรอ้มกับประดับกระจกแล้วปิดทอง เช่น สัตตภัณฑ์วัดเวียง อ าเภอเถิน สัตตภัณฑ์วัดป่าจ้า อ าเภอ  



 

แม่ทะ จังหวัดล าปาง เป็นต้น ๒) งานปั้ นปูน มีลักษณะเป็นงานปั้ นลวดลายแปะติดกับโครงสร้างของ             

สัตตภัณฑ์ ๓) งานปั้ นครั่ง เป็นเทคนิคท่ีน าเน้ือครั่งมาเป็นลวดลายแปะติดกับโครงสร้างของสัตตภัณฑ์ 

ลักษณะเน้ืองานจะออกสีน้าตาลเหล่ือมแดงเป็นสีของเน้ือครัง่ เช่น สัตตภัณฑ์วัดมงคล (ทุ่งแป้ง) อ าเภอ      

สันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 ๖. เทคนิคงานดุนโลหะ เป็นเทคนิคท่ีสรา้งลายบนพื้นโลหะ ด้วยการสลักดุนลายเป็นลวดลาย

ต่างๆ ในงานสัตตภัณฑ์พบเทคนิคงานดุนโลหะตกแต่งไม่มากนัก มักพบงานเทคนิคน้ีในการดุนลวดลาย

แผงสัตตภัณฑ์ เชน่ แผงสัตตภัณฑ์ของวัดนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง เปน็งานหล่อพิมพ์โลหะเปน็

ลวดลายแล้วดุนลายเพิ่มให้มีความละเอียดยิ่งขึ้น เปน็ต้น 

 ๗. เทคนิคงานปูน ในงานสัตตภัณฑ์นิยมท าพิมพ์หล่อปูนเปน็ลวดลายต่างๆ มี ๒ ลักษณะ ได้แก่ 

๑) งานหล่อปูนสัตตภัณฑ์ท้ังหลัง เช่น สัตตภัณฑ์ของวัดพระธาตุจอมปิง วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอ   

เกาะคา จังหวัดล าปาง เปน็ต้น ๒) งานหล่อปูนเฉพาะลวดลายบางส่วน แล้วน ามาแปะติดตกแต่งสัตตภัณฑ์

ของส่วนแผงและฐานสัตตภัณฑ์อีกชัน้  

 

 ๔.๔ ลวดลายประดับสัตตภัณฑ์ 

 การประดับลวดลายสัตตภัณฑ์ในล้านนานิยมประดับลวดลายกลุ่มต่างๆ ลงบนแผงสัตตภัณฑ์

และฐานสัตตภัณฑ์ด้วยเทคนิคเชิงช่างหลายวิธ ีโดยกลุ่มคนและช่างผู้สรา้งแต่ละพื้นถ่ิน มักผูกลวดลายท่ีมี

ลักษณะเฉพาะประจ าถ่ินหรอืประจ าชาติภัณฑ์ตามช่วงสมัย ดังพบการประดับลวดลายของกลุ่มสกุลชา่งชาว

ยองจังหวัดล าพูน และสกุลชา่งชาวล าปาง ดังน้ี 

  - กลุ่มช่างชาวยองในล าพูน การประดับลวดลายช่วงแรก  นิยมประดับลวดลายพรรณ

พฤกษาเป็นรูปลายเครือเถาเงาะหัวขอดหรือลายก้านใบผักกูดคล้ายใบอะแคนทัสอิทธพิลศิลปะพม่ายุค

อาณานิคม และลายเทวดามีเครอืใบอะแคนทัสประดับห้อมล้อมอยู่ประดับบนแผงสัตตภัณฑ์ เชน่ สัตตภัณฑ์

ของวัดทาหนองยางไคล อ าเภอแม่ทา เปน็ต้น การประดับลวดลายชว่งท่ีสอง เปน็ลวดลายท่ีคล่ีคลายมาจาก

ช่วงแรกและได้รบัอิทธพิลจากศิลปะไทยมาผสมเปน็ลวดลาย สังเกตจากสัตตภัณฑ์ของวัดพระธาตุหรภิุญ-

ชัย หลังท่ี ๑ สรา้งโดยนายหน่อ เมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ มีลายพญานาคแบบไทยประดับขอบสัตตภัณฑ์มีกระหนก

แบบไทยซอนแทรกล าตัวของพญานาคขนาดใหญ่อยู่ และหลังท่ี ๒ สรา้งโดยขุนสรรสารธน เมื่อ พ.ศ.๒๔๖๗ 

ลวดลายประดับแผงสัตตภัณฑ์คล่ีคลายมาจากการประดับลายช่วงแรกชัดเจน โดยมีลายเทวดาทรงเครื่อง

อาภรณ์แบบไทยกระท าอัญลีครึง่ตัวผุดออกจากดอกบัวลักษณะของกลีบดอกบัวคว่าบัวหงายคู่กลางมีการ

ยักขอบคล้ายลายกระจังตาอ้อย และมีลายเครอืกระหนกขดโค้งออกจากเทวดาเต็มแผงสัตตภัณฑ์    

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๖๗ สัตตภัณฑ์หลวงของวัดพระธาตุหรภิุญชยั สรา้งโดยนายหน่อ เมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ 

  - กลุ่มสกุลช่างล าปาง มีงานพุทธศิลป์ท่ีเปน็ลักษณะเฉพาะ และแพรห่ลายในกลุ่มล้านนา

ตะวันออกหลายจังหวัด ในงานสัตตภัณฑ์นิยมประดับลวดลายท่ีสวยงามและไม่ค่อยพบในงานสัตตภัณฑ์

ของจังหวัดอ่ืน ดังน้ี  

   ๑) ลายกลุ่มสัตว์หิมพานต์ของสัตตภัณฑ์วัดเวียง อ าเภอเถิน เป็นงานลายปั้ นรกั

สมุกรูปกินร ีสิงห์ มอม พญาครุฑ พญานาค และมีรูปมนุษย์น่ังบนหลังชา้งและมา้ประดับในกรอบชอ่งส่ีเหล่ียม

ของสัตตภัณฑ์ เปน็กลุ่มลายท่ีจ าลองลักษณะของป่าหิมพานต์ท่ีมีสัตว์หลายชนิดอาศัยอยู่รว่มกัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๖๘ ลายกลุ่มสัตว์หมิพานต์ของสัตตภัณฑ์วัดเวยีง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 



 

   ๒) ลายหน้ากาลคายเส้นไส้หมูแผ่ออกคดโค้งเต็มแผงสัตตภัณฑ์ พบได้ใน          

สัตตภัณฑ์ของวัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง และวัดบ้านหลุก อ าเภอแม่ทะ เปน็ต้น 

    ๓) ลายนาคเก้ียวมีรูปมนุษย์และสัตว์หิมพานต์ซอนแทรกอยู่ โดยลายนาคเก้ียวของ

สกุลชา่งล าปางมีความแตกต่างจากพื้นถ่ินอ่ืน คือมีการประดับลายรูปมนุษย์ อมนุษย์ สัตว์หิมพานต์ เชน่ มอม 

กินนร ีนางเงือก เปน็ต้น ซอนแทรกในชอ่งว่างขดล าตัวพญานาค ท าท่าก าลังโลดเล่นซอ่นแอบกันเสมือนเปน็

ลายลูกเล่นให้สัตตภัณฑ์ดูมีชีวิตมีการเคล่ือนไหวอยู่ตลอดและสอคคล้องกับเขาพระสุเมรุ พบได้ใน          

สัตตภัณฑ์ท่ัวไปในจังหวัดล าปางและพื้นท่ีข้างเคียง เช่น วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม วัดเชตวัน อ าเภอ

เมือง วัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน และหอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรีโคมค า อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา        

เปน็ต้น  

 จากตัวอย่างพัฒนาการการประดับลวดลายสัตตภัณฑ์ของกลุ่มชาวยองในจังหวัดล าพูน และ

ลวดลายสัตตภัณฑ์ท่ีมีลักษณะเฉพาะของสกุลช่างล าปาง แสดงให้เห็นความนิยมตกแต่งลวดลายบนแผง

สัตตภัณฑ์ของกลุ่มช่างพื้นถ่ินต่างๆ ในล้านนาท่ีมีอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมท่ีมีลักษณะรว่มและแตกต่างกัน 

ท้ังน้ีจากการส ารวจสัตตภัณฑ์ในเขตพื้นท่ีวัฒนธรรม สามารถจ าแนกลวดลายประดับตามโครงสรา้งของ  

สัตตภัณฑ์ ดังน้ี 

 

  ๑. ลวดลายประดับแผงสัตตภัณฑ์ 

  ลวดลายประดับแผงสัตตภัณฑ์แต่ละหลังมีลวดลายประดับท่ีเหมือนและแตกต่างกันไป 

โดยลวดลายของแผงสัตตภัณฑ์จะเน้นลวดลายท่ีมีความหมาย มีเรื่องราวท่ีแฝงด้วยคติและความเชื่อ 

เสมือนเปน็ส่ือสัญลักษณ์เล่าเรื่องผ่านทางงานพุทธศิลป์ของแผงสัตตภัณฑ์ และเปน็สัญลักษณ์ดึงดูดความ

สนใจให้เกิดการตีความท าความเข้าใจไปพร้อมกับการสักการบูชาต่อพระรัตนตรัย เพราะฉะน้ันงาน            

สัตตภัณฑ์ในอดีตจะมีการผูกลวดลายขึ้นใหม่ แม้มีโครงร่างรูปแบบเดียวกันแต่มีรายละเอียดภายในท่ี

แตกต่างกัน ดังพบแผงสัตตภัณฑ์ลวดลายพญานาคเก้ียวพนักันเปน็ลวดลายท่ีพบการสร้างอย่างแพรห่ลาย 

แต่มีรายละเอียดลักษณะของลวดลายประดับแตกต่างกัน เชน่ จ านวนพญานาคท่ีเก้ียวพันกัน ลักษณะรูปรา่ง

ของพญานาค ลักษณะการสอดเก้ียวพัน การประดับรูปเทวดา ลักษณะมนุษย์และอมนุษย์ซอนแทรกมีรูปรา่ง

ท่ีแตกต่างกัน เปน็ต้น ท้ังน้ันการประดับลายแผงสัตตภัณฑ์ล้านนาส่วนใหญ่จะมีลักษณะ ๒ แบบ คือ  

  ๑) สัตตภัณฑ์ท่ีมีลวดลายประดับขอบ นิยมใชรู้ปพญานาคเปน็ลายขอบสัตตภัณฑ์โค้งลาด

หรอืเก้ียวหางลาดตัวเปน็เส้นขอบ แล้วประดับลายพรรณพฤกษาและเทวดาไว้ภายในอีกชั้น และสัตตภัณฑ์

ในจังหวัดล าปางบางหลัง นิยมใชล้ายไส้หมูเปน็ลายขอบค่ันแล้วประดับลายภายใน  

   ๒) สัตตภัณฑ์ท่ีไม่มีลวดลายประดับขอบ นิยมผูกลวดลายต่างๆ เรยีงเต็มแผงสัตตภัณฑ์

และประดับลายต่างๆ ซอนแทรกตามชอ่งว่างของลาย  



 

 โดยงานสัตตภัณฑ์จ าแนกกลุ่มลวดลายท่ีนิยมใชป้ระดับแผงสัตตภัณฑ์ ดังน้ี 

 ๑. กลุ่มลวดลายท่ีมาจากคติความเชื่อและพทุธประวติั เปน็กลุ่มลายท่ีเน้นลวดลายสอดคล้องกับ

คติทางพระพุทธศาสนา มีการออกแบบลวดลายจ าลองสัญลักษณ์ และเหตุการณ์ส าคัญหรอืตัวละครของ

เหตุการณ์มาแทรกประดับ ดังน้ี 

  ๑) ลายคติเรื่องพุทธประวัติ ตอนพระพุทธเจ้าจ าพรรษาท่ีป่าเลไลย์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๖๙ ลายคติเรื่องพุทธประวัติ สัตตภัณฑ์วัดเชตะวัน อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

  ๒. กลุ่มลวดลายท่ีมาจากรรณกรรม เช่น วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนหนุมานติดตาม

ไมยราพณ์ลงไปเมืองบาดาลแล้วต่อสู้กับมัจฉานุ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๗๐ ลายวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม จังหวัดล าปาง 



 

  ๓. กลุ่มลวดลายเทวดา นิยมประดับตรงกลางและส่วนยอดของแผงสัตตภัณฑ์ ลายเทวดา

ประดับตรงกลางมักเปน็รูปเทวดาครึ่งตัวท าอัญชลี และลายเทวดาประดับส่วนยอดมักเป็นรูปเทวดายืนท า

อัญชลีหรอืถือส่ิงของต่างๆ ดังน้ี 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๗๑ ลายเทวดา สัตตภัณฑ์วัดมงคล (ทุ่งแปง้) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 
 

    (๗๒) (๗๓)                 (๗๔) 

ภาพท่ี ๗๒,๗๓ ลายเทวดา สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๗๔ ลายเทวดา สัตตภัณฑ์วัดศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม ่



 

  ๔. กลุ่มลวดลายมนุษย์ นิยมประดับเป็นลวดลายรอง มีลักษณะเป็นรูปคนเล่นซ่อนแอบ 

เกาะเล่นลวดลายหลักให้ดูมีมิติดึงดูดความสนใจ มักประดับซอนแทรกช่องว่างลายของแผงสัตตภัณฑ์ตาม

ส่วนต่างๆ ของแผงสัตตภัณฑ์  ดังน้ี 

 

    

 

 

 

 

 

 
 

 

         (๗๕)     (๗๖) 

ภาพท่ี ๗๕ ลายรูปมนุษย์ สัตตภัณฑ์วัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี ๗๖ ลายรูปมนุษย์ สัตตภัณฑ์หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรโีคมค า อ าเภอเมือง จังหวดัพะเยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๗๗ ลายรูปมนุษย์ สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวดัล าปาง 

 

 



 

   ๕. กลุ่มลายอมนุษย์ มีดังน้ี 

    ๑) ลายราหูอมจันทร ์เปน็คติท่ีรบัอิทธพิลจากต านานพระปรติร เรื่องจันทปรติรและ     สุ

รยิปรติร ตอนจันทเทวบุตรและสุรยิเทวบุตรถูกอสุรนิทรราหูจับ ในงานสัตตภัณฑ์มักพบลายราหูครึ่งท่อน

ท าท่ากลืนกินพระจันทรห์รอืพระอาทิตย์ 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

           

 

 

 

ภาพท่ี ๗๘ ลายราหูอมจันทร ์สัตตภัณฑ์วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๗๙ ลายราหูอมจันทร ์สัตตภัณฑ์วัดรอ้งธาร อ าเภอเวียงหนองล่อง จังหวัดล าพูน 



 

    ๒) ลายหน้ากาล เปน็ลายท่ีรบัอิทธพิลคติจากพราหมณ์ ในทางพระพุทธศาสนารูปหน้า

กาลมีนัยยะส่ือถึงกาลเวลาย่อมกลืนกินทุกส่ิงทุกอย่างแม้ตัวของกาลเวลาเอง เปน็ลวดลายท่ีคล้ายกับลาย

ราหูอมจันทร์ โดยมีลักษณะแตกต่างกันคือ ลายหน้ากาลจะเป็นรูปยักษ์หรืออสูรท าท่าคายเครือพรรณ

พฤกษาหรอืลายอื่นๆ แทนรูปพระจันทรแ์ละพระอาทิตย์ 

 

  

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี ๘๐ ลายหน้ากาลคายเส้นไส้หมู สัตตภัณฑ์วัดบ้านหลุก อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๘๑ ลายหน้ากาลคายเครอืพรรณพฤกษา  

สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 



 

  ๓) ลายกินนร ค าว่า กินนร ล้านนาเรยีกว่ากินนาลอน เปน็อมนุษย์เพศชายอาศัยอยู่ป่าหิมพานต์ 

มีลักษณะครึง่คนครึง่นก เรอืนรา่งส่วนบนเปน็มนุษย์ส่วนล่างเปน็นกมีปีกและหาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๘๒ ลายกินนร สัตตภัณฑ์วัดล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

   ๔) ลายกินร ีค าว่า กินร ีล้านนาออกเสียงว่ากินนาลี เป็นอมนุษย์เพศหญิงอาศัยอยู่ป่าหิม

พานต์ มีลักษณะครึง่คนครึง่นก เรอืนรา่งส่วนบนเปน็มนุษย์ส่วนล่างเป็นนกมีปีกและหาง ในงานสัตตภัณฑ์

มักประดับลายกินนรที าท่วงท่าฟ้อนร า 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๘๓ ลายกินร ีสัตตภัณฑ์วัดเวียง อ าเภอเถิน จังหวดัล าปาง 

 



 

  ๕) ลายมนุษย์นาค บางเรียกว่า นาคจ าแลงและนาคแปลง๑  มีลักษณะครึ่งตัวท่อนบนเป็น

มนุษย์ ล าตัวท่อนล่างคล้ายล าตัวพญานาคหรอืงู ในงานสัตตภัณฑ์มักพบลายน้ีในลักษณะล าตัวของมนุษย์

อยู่ยอดปลายสัตตภัณฑ์ ล าตัวของนาคมักเก้ียวพันกัน โดยคติลายมนุษย์นาค ปรากฏในคติพระพุทธศาสนา 
นาคมีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาแปลงกายเปน็บุรุษมาบวช ในมหาสันติงหลวงและมหาสมัยสูตร กล่าว

ตระกูลนาคหลายตระกูลเปน็ผู้มีฤทธิอ์ านาจท าหน้าท่ีพิทักษ์ค้าชูพระพุทธศาสนา ปกป้องคุ้มภัยบันดาลความ
มั่งค่ังสมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๘๔ ลายมนุษย์นาค สัตตภัณฑ์หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรโีคมค า จังหวัดพะเยา 

 
๑ กรมศิลปากร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: www.finearts.go.th/thailandmuseum/view/24680-มนุษยนาค-

นาคจ าแลง-นาคแปลง [๗ ตุลาคม ๒๕๖๕]. 



 

   ๖. กลุ่มลายพรรณพฤกษา นิยมผูกลายขึ้นเปน็เครอืมีก่ิง ก้าน ใบ โค้งพันกันและแทรกลาย

ดอก เชน่ ลายดอกบัว ลายกลีบดอกบัว ลายดอกบัวทรงพุ่มคล้ายลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายตา

ดอกสับปะรด ลายดอกจันทร ์ลายดอกทานตะวัน ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายใบผักกูด ลายดอกลอย 

เป็นต้น ถ้าเป็นแผงสัตตภัณฑ์มีเสาเชิงเทียนเป็นโครงสร้างเดียวกัน นิยมประดับลายเด่ียวเป็นลายดอก

ประจ ายาม และลายก้านใบดอกในกรอบชอ่งของโครงสรา้ง ท้ังน้ีกลุ่มลายพรรณพฤกษา มีตัวอย่างน้ี 

    ๑) ลายดอกประจ ายาม ประกอบด้วย ลายดอกสี่กลีบ ดอกแปดกลีบ เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๘๕ ลายดอกประจ ายาม สัตตภัณฑ์วัดป่าจ้า อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

   ๒) ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายก้านใบผักกูดมีก่ิง ก้านและใบ ขดโค้งพันกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๘๖ ลายเครอืเถาเงาะหัวขอด สัตตภัณฑ์วัดป่าสัก อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม ่



 

 

 

 

    

 

 

 

 

         (๘๗)                          (๘๘) 

ภาพท่ี ๘๗ ลายเครอืเถาเงาะหัวขอด สัตตภัณฑ์วัดดงฤาษี อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๘๘ ลายเครอืเถาเงาะหัวขอด สัตตภัณฑ์วัดป่าปว๋ย  อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 

   ๓) ลายเครอืดอกบัว นิยมผูกลายขึ้นกับก้านใบขดโค้งเชื่อมกันเต็มแผงสัตตภัณฑ์ ลักษณะ

ดอกบัวท่ีใช้ประกอบลายจะมีลักษณะตูม ก าลังบาน และบานแล้ว โดยลายดอกบัวนิยมประดับในงานพุทธ

ศิลป์มี ๒ ประเภท ได้แก่ ๑) บัวหลวง(ปัทมะ) จ าแนกได้ ๓ ชนิด คือ บัวหลวงขาว(บุณฑรกิ) บัวหลวงชมพู

(ปัทมา) บัวหลวงชมพูซอ้นทรงป้อม(สัตตบงกช) ๒) บัวสาย(อุตปลหรอืนิโลบล) จ าแนกได้ ๓ ชนิด คือ บัวสาย

แดง(รตันอุบล, สัตตบรรณ, อุบลชาติ) บัวสายชมพู (ลินจง, โกเมศ) บัวสายขาว (เศวตอุบล, โกมุท) ๑  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๘๙ ลายบวัหลวง สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสชุาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 
 ๑ ฐาปกรณ์ เครอืระยา, พรรณพฤกษาล้านนาจากพันธุกรรมพืชสู่ลวดลายในศิลปกรรม , (เชียงใหม่: วนิดาการ
พิมพ์, ๒๕๖๓), หน้า ๓๗. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๙๐ ลายเครอืดอกบัว สัตตภัณฑ์วัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๙๑ ลายบัวสายมลัีกษณะตูมและบานเต็มท่ี  

สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 



 

   ๗. กลุ่มสัตว์ ประกอบด้วยสัตว์ศักด์ิสิทธิ ์สัตว์หิมพานต์ สัตว์ในต านาน และสัตว์ท่ัวไป เชน่ 

ลายพญานาค ลายพญาลวง ลายมกร ลายม้า ลายชา้ง ลายมอม ลายนก เปน็ต้น  

    ๑) ลายรูปพญานาค เป็นลายท่ีพบมากท่ีสุดในงานสัตตภัณฑ์ นิยมประดับแผงสัตต

ภัณฑ์เปน็ลายหลักและลายประดับขอบสัตตภัณฑ์ โดยลายหลักส่วนใหญ่จะมีลักษณะพญานาคหลายตัวรดั

เก้ียวพันกินหางกันเต็มแผง มีจ านวนต้ังแต่ ๖ - ๒๘ ตัว ส่วนลายประดับขอบจะมีลักษณะพญานาคทอดตัว

ลงมาแบบลาดตรงและลาดโค้ง ตามแนวขอบของสัตตภัณฑ์รูปแบบต่างๆ ดังน้ี 

     

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๙๒ ลายพญานาคเก้ียวพันกัน สัตตภัณฑ์วัดหนองเงือก อ าเภอปา่ซาง จังหวัดล าพูน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๙๓ ลายพญานาคเก้ียวพันกัน สัตตภัณฑ์วัดพระยนื อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       (๙๔)      (๙๕) 

ภาพท่ี ๙๔ ลายพญานาคประดับขอบสัตตภัณฑ์ วัดป่าปว๋ย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๙๕ ลายพญานาคประดับขอบ วัดรอ้งธาร อ าเภอเวียงหนองล่อง จังหวัดล าพูน 

   ๒) ลายมอม ได้รบัคติจากต านานพื้นบ้านเป็นพาหนะของปัชชุนะเทวบุตร เป็นลายประดับ

รอง นิยมประดับแทรกกับลายหลักของแผงสัตตภัณฑ์ และท าเปน็รูปตัวแบกสัตตภัณฑ์ ดังน้ี  

   

  

 

 

 

 

 
 

               (๙๖)             (๙๗) 

ภาพท่ี ๙๖ ตัวแบกรูปมอม สัตตภัณฑ์วัดรอ่งชา้ง  อ าเภอปา่ซาง จังหวัดล าพูน 

ภาพท่ี ๙๗ ตัวแบกรูปมอม สัตตภัณฑ์วัดหนองเงือก อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน  



 

  ๓) ลายสัตว์ป่าหิมพานต์ เป็นการน าสัตว์ในป่าหิมพานต์ชนิดต่างๆ มาประกอบขึ้นเป็น

ลวดลายแผงสัตตภัณฑ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๙๘ ลายสัตว์ปา่หิมพานต์ สัตตภัณฑ์วัดบุญนาค อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ 

   ๔) ลายมัจฉานุ เป็นลายตัวละครรอง การผูกลวดลายน้ีได้รับคติจากวรรณกรรมเรื่อง

รามเกียรต์ิ ตอนหนุมานติดตามไมยราพณ์ลงไปเมืองบาดาลแล้วต่อสู้กับมัจฉานุ โดยลวดลายประดับแผง

สัตตภัณฑ์กลุ่มน้ีพบมากในแถบจังหวัดล าปาง แพร ่พะเยา เปน็ต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๙๙ ลายมัจฉานุ สัตตภัณฑ์วัดเขาแก้วปินหวาน อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 



 

   ๕) ลายช้าง ในงานสัตตภัณฑ์นิยมประดับท้ังส่วนแผงสัตตภัณฑ์ และท าเป็นตัวแบกฐาน

สัตตภัณฑ์ โดยคติช้างท่ีปรากฏในวรรณกรรมและนิยมประดับในงานพุทธศิลป์ล้านนา ได้แก่ ช้างเอราวัณ 

ชา้งไอยราพต เปน็ต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๑๐๐ ลายรูปชา้งสามเศียร สัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 ๖) ลายนักษัตร ประกอบด้วยลายสัตว์ประจ าปีเกิด ๑๒ ราศี เป็นลายประดับรอง นิยมประดับ

แทรกกับลายหลัก ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๑๐๑ ลายนักษัตรปขีาลหรอืเสือ สัตตภัณฑ์วัดบ้านปาง อ าเภอล้ี จังหวัดล าพูน 

 



 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๒ ลายนักษัตรซอนแทรกในแผงสัตตภัณฑ์ สัตตภัณฑ์วัดแม่แก้ดหลวง  

อ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม ่

   ๘. กลุ่มลายท่ัวไป เปน็ลวดลายท่ีสามารถพบท่ัวไปในประจ าถ่ินน้ัน เปน็ลวดลายรองท่ีนิยมใช้

ประกอบลายหลัก หรอืเปน็เส้นค่ันระหว่างลายต่างๆ ของแผงสัตตภัณฑ์ ดังน้ี  

    ๑) ลายเส้นสินเทา หรอืลายเส้นฟันปลา เปน็ลวดลายท่ีได้รบัอิทธพิลจากศิลปะไทย นิยม

ท าเปน็ลายเส้นค่ัน หรอืเส้นขอบ ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๑๐๓  ลายเส้นสินเทาหรอืเส้นยักปลา สัตตภัณฑ์วัดศรเีต้ีย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 



 

  ๒) ลายกระหนกหัวนาค ในงานสัตตภัณฑ์พบการประดับลายกระหนกหัวนาคในส่วนแผงสัตต

ภัณฑ์ของวัดเกตการาม อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ โดยมีลักษณะเปน็ลายเครอืกระหนกขดโค้งเต็มแผง

สัตตภัณฑ์ปลายกระหนกเปน็รูปหัวนาค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๔ ลายกระหนกหัวนาค สัตตภัณฑ์วัดเกตการาม อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม ่

  ๒. ลวดลายประดับส่วนฐาน 

  ลวดลายประดับส่วนฐาน เป็นลวดลายรองมีพื้นท่ีในการประดับลวดลายไม่มากนักตาม

โครงสรา้งของฐาน โดยจะพบการประดับลวดลายส่วนฐานต้ังแต่หน้ากระดานล่าง-บน ลวดบัว ชั้นบัวคว่า-บัว

หงาย ชั้นท้องไม้ของส่วนฐานสัตตภัณฑ์ มีการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเชิงช่างหลายรูปแบบซึ่งเทคนิคท่ี

พบมาก เช่น เทคนิคงานลายค าหรือปิดทองลายฉลุ เทคนิคงานไม้แกะสลักปิดทอง เทคนิคงานประดับ

กระจกจืนและกระจกสี และเทคนิคการปั้ นรกัสมุก เปน็ต้น ให้สอดคล้องกับแผงและโครงสรา้งของสัตตภัณฑ์ 

โดยลวดลายท่ีนิยมประดับ ประกอบด้วย ๓ กลุ่ม ได้แก่  

  ๑. กลุ่มลายพรรณพฤกษา ได้แก่ ลายดอกส่ีกลีบ ลายดอกลอย ลายก้านขด ลายก้านขด

พรรณพฤกษา ลายกระหนกก้านขด ลายดอกประจ ายาม ลายกลีบบัว เป็นต้น กลุ่มลายน้ีนิยมประดับชั้น

กระดานล่าง-บน และชัน้บัวคว่า-บัวหงาย ดังตัวอย่างดังน้ี 

   ๑.๑ ลายกลีบบัวคว่า บัวหงาย นิยมใชป้ระดับฐานสัตตภัณฑ์ชัน้บัวคว่าและบัวหงายท่ี

มีพื้นโค้งลาดและลาดตรง รูปแบบกลีบท่ีนิยมประดับ ได้แก่ กลีบลายบัวคว่า-หงาย มีลักษณะแบบตูม กลีบ

บัวแวงหรอืบัวเกสร มีลักษณะกลีบตรงปลายยอดแหลม กลีบบัวฟันยักษ์ มีลักษณะมนโค้งและปลายโค้งยัก

กลาง เปน็ต้น 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๑๐๕ ลายกลีบบวัคว่า บัวหงาย และลายเส้นกลีบบัวคว่า บัวหงาย  

ประดับส่วนฐานของสัตตภัณฑ์วัดป่าจ้า อ าเภอแม่ทะ จังหวดัล าปาง 

 

 

 

 

   

 

 

ภาพท่ี ๑๐๖ ลายกลีบบัวหงายและลายเส้นกลีบบัวหงาย   

ประดับส่วนฐานของสัตตภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

   ๑.๒ ลายดอกสี่กลีบ 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๑๐๗ ลายดอกส่ีกลีบประดิษฐ ์และลายเส้นดอกส่ีกลีบประดิษฐ์ 

 ประดับส่วนฐานของสัตตภัณฑ์วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 



 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๑๐๘ ลายดอกส่ีกลีบ และลายเส้นดอกส่ีกลีบ  

ประดับส่วนฐานของสัตตภัณฑ์วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

   ๑.๓ ลายดอกพิกุล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๙ ลายดอกพิกลุ และภาพลายเส้นดอกพิกุล 

ประดับชัน้หน้ากระดานส่วนฐานของสัตตภัณฑ์ของวัดปา่ป๋วย อ าเภอบา้นโฮ่ง จังหวัดล าพนู 

   ๑.๔ ลายดอกลอย หรอืลายดอกจอก เปน็ลายท่ีมีเกสรและกลีบอยู่ในรูปทรงวงกลม  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๐ ลายดอกลอยในกรอบแปดเหล่ียม และลายเส้นดอกลอยในกรอบแปดเหล่ียม 

ประดับชัน้ท้องไม้ส่วนนฐานของสัตตภัณฑ์วัดศรเีต้ีย อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 



 

   ๑.๕ ลายก้านขดพรรณพฤกษา  

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๑ ลายก้านขดพรรณพฤกษา และภาพลายเส้นก้านขดพรรณพฤกษา 

ประดับฐานหน้ากระดานของสัตตภัณฑ์วัดทาหนองยางไคล  อ าเภอแม่ทา จังหวัดล าพูน 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๒ ลายก้านขดพรรณพฤกษา และภาพลายเส้นก้านขดพรรณพฤกษา 

ประดับฐานหน้ากระดานของสัตตภัณฑ์วัดมงคล (ทุ่งแป้ง) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม ่

   ๑.๖ ลายเครอืเถาเงาะหัวขอดหรอืลายผักกูด พบมากในงานสัตตภัณฑ์แถบจังหวัด

เชยีงใหม่และล าพูน บางลายมีดอกบัวบานและดอกตาสับปะรดซอนหรอืดอกอื่นๆ ซอนแทรกเครอืเถาเงาะหัว

ขอดให้มีความสวยงาม  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๓ ลายเครอืเถาเงาะหัวขอด และภาพลายเส้นเครอืเถาเงาะหวัขอด  

ประดับฐานหน้ากระดานบนของสัตตภัณฑ์วัดพระธาตุหรภิุญชยั อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 
 

 

 

 

 

 



 

 ๒. กลุ่มลวดลายประดิษฐ์ เปน็ลวดลายท่ีประดิษฐ์มาจากกลุ่มลายประเภทต่างๆ เช่น ลายประจ า

ยามก้ามปู ลายประจ ายามลูกฟัก ลายกรวยเชงิ เปน็ต้น 

  ๒.๑ ลายประจ ายามก้ามปู 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๑๑๔ ภาพลายประจ ายามก้ามปู และลายเส้นประจ ายามก้ามปู  

ประดับฐานหน้ากระดานของสัตตภัณฑ์วัดบา้นปาง อ าเภอล้ี จังหวัดล าพูน 

  ๒.๒ ลายประจ ายามลูกฟัก 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๕ ภาพลายประจ ายามลูกฟกั และภาพลายเส้นประจ ายามลกูฟัก 

ประดับฐานหน้ากระดานของสัตตภัณฑ์วัดหว้ยห้า อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน 

  ๒.๓ ลายประจ ายามลูกโซ่ 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๖ ภาพลายประจ ายามลูกโซ ่และลายเส้นประจ ายามลูกโซ ่ 

ประดับฐานหน้ากระดานของสัตตภัณฑ์วัดเชยีงมั่น อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม ่



 

  ๒.๓ ลายกรวยเชิง เปน็ลายท่ีนิยมเปน็ฐานหน้ากระดานชั้นล่างสุด นิยมตกแต่งด้วยเทคนิค

งานปิดทองลายฉลุหรอืงานลายค า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๗ ภาพลายกรวยเชงิประดิษฐ ์และลายเส้นกรวยเชงิประดิษฐ์ 

ประดับฐานหน้ากระดานล่างของสัตตภัณฑ์วัดบุญนาค อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเส้นแผงสัตตภัณฑ์ลายดอกบวัสาย วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม 

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๕. 
บันทึกการสรา้งธรรมาสน์  

ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

๕.   

บันทึกการสรา้งธรรมาสน์  

ตู้คัมภีรธ์รรม สัตตภัณฑ์ในล้านนา 

 

 

 “ธรรมาสน์  ตู้คัมภีร์ธรรม  และสัตตภัณฑ์”  เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสร้างขึ้นเพื่ อบูชาพระ

รตันตรยั โดยธรรมาสน์และตู้คัมภีรธ์รรมเป็นเครื่องบูชาพระธรรม ท าหน้าท่ีให้พระสงฆ์ได้ใช้สอยเทศน์และ

จัดเก็บคัมภีร์ธรรม สัตตภัณฑ์เป็นเครื่องสักการะท าหน้าท่ีเป็นแท่นบูชาจุดเทียนบูชาพระรัตนตรัย ด้วย

ความส าคัญและเปน็เครื่องสูงของมรดกวัตถุน้ี เมื่อมีการสรา้งขึ้นชาวล้านนานิยมบันทึก ระบุวันท่ีสรา้ง ชื่อ

ผู้สรา้ง ชา่งท่ีสรา้ง เรื่องราวเหตุการณ์การสรา้ง ความปรารถนาอานิสงส์ของการสรา้ง ด้วยการจารเขียน เปน็

ตัวอักษรธรรมล้านนาและอักษรไทยลงบนพื้นผิวของธรรมมาสน์ ตู้คัมภีรธ์รรม และสัตตภัณฑ์  หรอืจารลงบน

แผ่นไม้ ใบลาน บันทึกเขียนลงในพับสา เปน็ต้น  ข้อความบันทึกการสรา้งเปน็รอ่งรอยท่ีมีคุณค่าส าคัญ ด้าน

ประวัติศาสตร ์เปน็หลักฐานส าคัญท่ีสามารถอธบิายประวัติศาสตรใ์นด้านต่างๆ ของชุมชน โดยเฉพาะความ

เปน็มา สภาพชุมชน พัฒนาการของชุมชน  การเผยแผ่พระพุทธศาสนาในท้องถ่ิน บุคคลส าคัญ ชา่งผู้ช านาญ

และภูมิปัญญาเชงิชา่งของชา่งท่ีสรา้งขึ้น เปน็ต้น อันเปน็ประจักษ์หลักฐานข้อมูลปฐมภูมิท่ีส าคัญ ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดเกตการาม   

อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่   

บันทึกด้วยอักษรไทยลงบนแผงบังเทศน์ธรรมาสน์  

 “...วันท่ี ๓ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๔๕๗ ศัทธา   

ข้าพะเจ้าแม่บัวจีและลูกหลานทุกคนๆ ก็ได้  บรจิากทรพัย์

สรา้งท ามาสน์น้ี เพื่ออุทิศบุญให้ในกีซึ่งเปน็สามี...” 

 ถอดความหมายว่า 

 วันท่ี ๓ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๔๕๗ ศรัทธา

ข้าพเจ้าแม่บัวจีและลูกหลายทุกคน ก็ได้บริจาคทรัพย์

สรา้งธรรมาสน์หลังน้ี เพื่ออุทิศให้นายกีซึ่งเปน็สามี 

 

 

 

๒. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดเมืองสารตหลวง      

อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม ่

 บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนาและอักษรไทย 

ลงบนแผงบังเทศน์ธรรมาสน์  

 “...สัทธาแม่บัวไต้ บ้านวัดเกตการาม พรอ้มด้วยญาต 

มิตบุตต์หลานทังหลาย ได้ปรจิากซับส้างอุทิสสถวายเปนทาน

ไว้ในพระบอวอรพุทธสาสนา ณ อารามน้ี เมื่อพระพุทธสกราช 

๒๔๗๒ ขอจุ่งเปนผลส าเรจเพื่ออ์หิตสุขแก่ข้าภเจ้าทังหลาย

ตราบเส้ียงกาลเมื่อนานแด่เทิอ นิพฺพานปจฺจโย โหตุ อนาคโต 

กาเลฯ... “ 

 ถอดความหมายว่า 

 ศรทัธาแม่บัว บ้านวัดเกตการาม พรอ้มด้วยญาติมิตร

บุตรหลานท้ังหลาย ได้บรจิาคทรพัย์สรา้งอุทิศถวายไว้ในพระ

บวรพุทธศาสนา ณ อารามน้ี เมื่อพระพุทธศักราช ๒๔๗๒ ขอ

จงเป็นผลส าเร็จ เพื่ อหิตสุขแก่ข้าพเจ้าท้ังหลายตลอดกาล

นานเทอญ  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๓. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดแม่แก้ดหลวง 

อ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม่  บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนขอบบัวชัน้เชงิกลอนส่วนหลังคาธรรมาสน์ 

 “...จุฬศกราชได้ ๑๒๓๘ ตัว ชวดสน า กัมโพชชะ

คามตามขรอมภิไส เข้ามาในกิติกาวัสสันตามาส ปุณณ

มีพุทธวาฬไถงไทย ... ว่าปลีรวายไจ้ เดือน...เมงวัน ๔ 

ไทย กลาเร้าติถี ๑๕ ตัวนาที ติถี ๑๕ ตัว  พระจันท           

จกยุโยชโสษเศิกเจียรเข้าเทียวเทียมเสียงเมียงมอ  

เสพาะหน้ารถล้อ  พระยานขัตตรฤกษ์หัวถ้วน ๓ ชื่อว่า   

กิติกา ประกฏในอุสุพัภ ปถวีราศีนาที ฤกษ์ ๕๐ ตัว 

อติตวร พุทธสาสนาอันคาล่วงไปแล้ว ได้  ๒๕๒๐    

พระวัสสาธกิาปลาย ๗ เดือน ปลาย ๑๕ วัน ตังวันน้ีฅืน  

หลัง อนาคตวรพุทธสาสนาอันจักมาพายหน้า ยังมาบ่

น้อย ยัง ๒๕๘๐ พระวัสสาธกิาปลาย ๕ เดือน ปลาย ๑๕ 

วันแล ปถมะสัทธา มุลละสัทธาทัง ๒ คณะนา ทังพายใน

แลพายนอก พายในหมายมี ธุหลวง ๑ นายเป็นเคล้า 

พร้อมสิกยมชุอง สัทธาชุฅน ได้มาส้างแปงยังธมัมาสน์

หลังน้ีอันแล้ว ....  ให้ใส่สุวัณณฅ าแดงแสงเรืองเริอ     

เพื่อหือทานเถิงพระแก้ว...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๓๘  ปีชวด ตรงกับ พุทธศักราช

๒๕๒๐ มีคณะศรทัธาสรา้งธรรมาสน์ ๒ คณะ ท้ังฝ่ายวัด

ฝ่ายบ้าน ฝ่ายวัดมีเจ้าอาวาสเป็นประธาน และคณะลูก

ศิษย์ทุกคน ศรัทธาประจ าวัดทุกคน ได้ร่วมกันสร้าง

ธรรมาสน์หลัง น้ี ให้แ ล้ ว เสร็จ  เพื่ อถวายทานแก่                  

พระรตันตรยั 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๔. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดข้าวแท่นหลวง 

อ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม่  บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนแผงบงัเทศน์ 

 “...สุทินฺน  วตฺตเม ทาน มหาโบฐกาทาน ฯ จุฬสกราศ

ได้ ๑๒๔๗ ตัว ปลีดับเรา้ เดือน ๒ เชียงใหม่เพ็ง เมงวัน ๗ 

ไทย กดสี ติถี ๑๕ ตัว นาทีติถี ๒๖ ตัว พระจันทจรณะ...  

ตติ สะเด็ษเข้าเทียวเทียม นขัตตฤกษ์กดตัว ๓ ชื่อว่า กิติ

กาเทวตา ปรากฏใน วิสพัภปถะวีราศี นาทีกดได้ ๑ ตัวฯ   

ปถมะมหามุลลสัทธา หมายมีเจ้าน้อยสีวิไชยเป็นเคล้า

พรอ้มกับด้วยลูกเต้าหลานเหล้น แลพี่น้อง สรพัภา ยาติกา

วงษาชุฅน ก็ได้บังเกิดจิตตปัจสาทะอันโยษยิ่ง จิงได้ ริ

รังส้างยังหีดธัมม์ลูกน้ีถวายเป็นทานไว้โชตกกะวรพุทธ

สาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสาแด่เทิอะ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๔๗ ปีดับเร้า เดือน ๒ เพ็ง เมือง

เชียงใหม่ ศรัทธาผู้สร้างมี เจ้าน้อยสีวิไชย เป็นประธาน

พร้อมด้วยลูกหลานเหลนพี่ น้องญาติทุกคน ได้เกิดจิต

ศรทัธาปสาทะอันยิ่งโยชน์ จึงสรา้งหีบพระธรรมลูกน้ีถวาย

ทานไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสาเทอญ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๕. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดส้มปล่อย อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกด้วยอักษร

ธรรมล้านนาลงบนแผงบังเทศน์ 

 “...สุทินน  วตฺตเมทาน  นิพฺพาน ปจฺจโย โหนฺตุ โน นิจฺจ  อิม  ธุบฺป บุปผาราชาทาน  ปาสาท  สุวณฺณา 

อาสฺสนมญฺจ ธมฺมสน  อิม  เตปิฏก  ธมฺมเทสนานิ อหรติฺวา โชตกวรพุทฺธสาสน  สปรวิรานิ นานาทาน  ติฏฺฐนฺตุ 

พุทฺธ ธมฺม สงฺฆ สกฺกจ เทมปูเชม 

 ปะหวัดกานก่อสรา้งธมัมาศหลังน้ี เมื่อปีรว้งเป้า ภอสอ ๒๕๐๕ ทงกับเดือนห้าเหนือ แรมหน่ึงฅ่า 

ภ่าว่าได้วันอังคาน วันไทกัตเป้า เก้ากองได้ก่อแรกตัดไม้วันน้ันมาสมเลดแล้วเมื่อปลีเต่ายี ภ่อสอ ๒๕๐๕ 

ทงกับเดือน ๑๐ เหนือ ออก ๓ ฅ่า ภ่าว่าได้วันพุทธ เป็นวันถวายหื้อทานแด่ ติรตัตนะแก้วเจ้าทัง ๓ ประ

กานวันน้ันแล 

 ปฐมะสมณะสัทธาและมุลละสัทธา บัดน้ีหมายมีครูบาอินถา สุกฺขวทฺธโก วัดหลวงเจรญิธมัม์ ภล้อม

กับด้วยสิกยมชุองๆ ก็ได้เปน็เคล้าสมณะสัทธาทาน รวม ๖๑๙๐ บาท รวมเปน็เงิน ๖๑๙๐ บาทถ้วน 

 และสัทธาเคล้าเถ้าแก่ชุฅน ชุใหญ่น้อยชายยิง และสัทธาท่ีอยู่นานาทิสสะ อนุทิสสะทังวันตก          

วันออก ขอกใต้หนเหนือ ก็ได้เคล้าชุคนคน ขอถวายหื้อเปน็ทานแด่ติไตรรตันะแก้วเจ้าทัง ๓ วัดส้มป่อย 

นิพฺพาน  ปรม  สุกฺข ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 ประวัติการก่อสรา้งธรรมาสน์หลังน้ี สรา้งขึ้นเมื่อปีรว้งเป้า ใน พ.ศ.๒๕๐๕ ตรงกับแรม ๑ ค่า เดือน 

๕ (เหนือ) เปน็วันอังคาร วันไทกัดเป้า ในวันเก้ากองได้เริม่ตัดไม้ให้แล้วเสรจ็ และเมื่อปีเต่ายี พ.ศ.๒๕๐๕ 

ตรงกับขึ้น ๓ ค่า เดือน ๑๐ (เหนือ) ในวันพุธเปน็วันถวายธรรมาสน์แด่พระรตันตรยั  

 มี พระครูบาอินถา สุกฺขวทฺธโก วัดหลวงเจริญธรรมพร้อมด้วยคณะลูกศิษย์ ผู้เฒ่าผู้แก่ ผู้ชาย

ผู้หญิงทุกคนจากท้ัง ๔ ทิศ ได้แก่ ทิศตะวันตก ทิศตะวันออก ทิศใต้และทิศเหนือ รว่มกันเป็นประธาน

สรา้ง ใชทุ้นทรพัย์สรา้ง จ านวน ๖,๑๙๐ บาท น้อมถวายแด่พระรตันตรยั ณ วัดส้มปล่อย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๖. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดนาก่วมใต้       

อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง บันทึกด้วยอักษร

ธรรมล้านนาลงในพับสาของวัดนาก่วมใต้ 

 “...จุลศักราชได้ ๑๒๐๒ ตัว ปลีกดไจ้ เดือน

เจียง แรม วัน ๑ ไทกดเส็ด ตัดไม้แปลงธมัมาสนะ , 

จุลศักราชกดได้ ๑๒๐๔ ตัวปีเต่าไจ้ เดือน ๕ แรม ๘ 

ค่า ทานธัมมาสนะฟังธมัม์สามัญญผลเป็นสมเรจ็, 

เงินไต้ ๑๘ ต าลึง ๓ สลึง เงินโธะ(ธอ๊ก) ๔๐๐๐ ปลาย 

๑๐๐ ปลาย ๖๐, ๕ หมากด า ฅ าปลิว ๙๐๐๐ ปลาย 

๗๐ ,  แก้ว ๓๐๐๐ ,  ๙ พัน ๖ ร้อย ,  รัก ๕ หมื่ น ,         

รวมเป็นเงินโธะ(ธ๊อก)ได้ ๗๐๐๐ ปลาย ๑๐๐ กับ 

ข้าง ๑...”  

 ถอดความหมายว่า 

 เมื่อจุลศักราชได้ ๑๒๐๒ ตรงกับปีกดไจ้ แรม

... เดือนเจียง (เหนือ) วันท่ี ๑ ไท กดเส็ด ได้ตัดไม้

สรา้งธรรมาสน์ และเมื่อจุลศักราชได้ ๑๒๐๔ ตัว ปี

เต่าไจ้ เดือน ๕ แรม ๘ ค่า ได้ถวายทานธรรมาสน์ 

และฟังธรรมเทศนาเรื่องสามัญญผลเป็นอันเสรจ็ 

รวมเงินใต้ ๑๘ ต าลึง ๓ สลึง เงินธอ๊ก ๔,๑๖๐ , ๕ 

หมากด า ทองค าปลิว ๙ ,๐๗๐ , แก้ว ๓,๐๐๐ , 

๙,๖๐๐ , รกั ๕ หมื่น รวมเป็นเงินธอ๊ก ๗,๑๐๐ กับ

ข้าง ๑ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๗. บันทึกการสร้างธรรมาสน์วัดนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนแผ่นไม้กระดาน 

 “...วันท่ี ๒ พระพุทธสักกราช ๒๕๗๐ จุฬศกได้ ๑๒๘๙ ปลีเหม้า เดือนทสมาส ขึ้น ๕ ค่า ภ่าว่าได้

วัน ๗ ข้าพระภิกขุสงฆ์ได้ภ้อมเปน็สามัคคีกัน พระองค์และสธวิิหารกิยม ได้รส้ิางยังธมัมสสนาหลังน้ี สัทธา

เป็นผู้อุปถ า พระภิกขุอาภิวงเปน็กัมมกานตกแต่งสลักต้องแต้มก็นิฏฐิตังแล้วบรมวร ด้วยกุสลหน้าบุญ

อันน้ี กตตฺตา ได้ส้างย่ากเปน็ตาน นาวา จิงเปน็สะเพาเหล้มใหญ่ ตรติ อันจักน าตัวตนใส่ข้าม ภวสาเร ใน

ภพชาติหน้าอันบ่หวั่นไหว จินบฺปตฺต  เถิงหยังก าหน้า อมนฺต  คือนิพพาน ติวิธ  เพื่ ออันหื้ อแล้วยังสุข ๓ 

ประการ ด้วยด่ัง กณฺณยานจิต คิดประสงค์  

 เมื่อว่าภิกขุสงฆ์องค์ใดเปน็อธกิารวาสสนะ ปกครองรกัษาในพุทธสาสนา ซึ่งต้ังอยู่ท่ีน้ี ในอนาคตไป

หน้าน้ีตลอดภสะ หื้อเกงระวังน้าถ้วมมากเกิน อย่าหื้อได้เป็นสาธานไป ประการหน่ึง เมื่อจักยกย้ายธมัม

สนะน้ี หื้อไปทิศใดแห่งใดก็ดี ขอนิมนต์ธา่นจงถอดยอด ถอดเสา ถอดเอวหนีไปก็ได้โดยสัพพะสวัสสดี 

นิจฺจ  หเว เส้ียงฅ า ๕ พัน แก้ว ๕ ถาง รกั ๒ หมื่น เส้ียงไม้ ๔ ท่อน เส้ียงเงิน ๒๕๐ ท าเอาเอง...” 

 ถอดความหมายว่า 

 วันท่ี ๒ พุทธศักราช ๒๕๗๐ จุลศักราช ๑๒๘๙ ปีเหม้า เดือน ๑๐ ขึ้น ๕ ค่า พร่าว่าได้วัน ๗ ข้าพเจ้า

พระภิกขุสงฆ์และสัทธวิิหารกิลูกศิษย์ได้พรอ้มเพรียงสามัคคีกัน สร้างธรรมาสน์หลังน้ี มีศรัทธาเป็นผู้

อุปถัมภ์ พระภิกขุอาภิวงเปน็กรรมการประดับตกแต่งก็แล้วเสรจ็เรยีบรอ้ย ด้วยกุศลบุญท่ีสรา้งธรรมาสน์

ถวาย ขอเป็นส าเภาล าใหญ่น าข้ามวัฏฏสงสารให้ถึงนิพพาน และเกิดความสุข ๓ ประการ  ด่ังความ

ประสงค์ และเมื่อพระสงฆ์องค์ใด เป็นเจ้าอาวาสดูแลปกครองในอาวาสน้ี ในอนาคตเมื่อถึงฤดูฝนช่วง

เข้าพรรษา ให้เฝ้าระวังน้าท่วมอย่าให้ธรรมาสน์สูญหายไป ประการหน่ึง เมื่อจะเคล่ือนย้ายธรรมาสน์หลังน้ี

ไปทิศใดแห่งไหน ขอให้ท่านจงถอดยอดธรรมาสน์ ถอดเสาธรรมาสน์ ถอดเอวธรรมาสน์ไปเทอญ 

  ธรรมาสน์หลังน้ีใชว้ัสดุสรา้ง ได้แก่ ทองค า ๕,๐๐๐ , แก้ว จ านวน ๕ ถาง, รกั ๒๐,๐๐๐ , ไม้จ านวน 

๔ ท่อน และเงินสรา้งธรรมาสน์ ๒๕๐ บาท 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๘. บันทึกการสร้างธรรมาสน์วัดก่ิวหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนแผงบังเทศน์ธรรมาสน์ 

 “...มังคละวุฒิ จุลศักราชได้ ๑๒๖๐ ปลี เปิกสี เดือนสิบค่า เมง วันผัดตรงกับวันท่ี ๔ เดือนธนัวาคม 

พุทธศักราชได้ ๒๔๗๐ ตัว ปถมะมูลละศรทัธาท้ัง ๒ คนา สมณะสัทธา พายในหมายมี สวาธุเจ้าอภิวง เจ้า

อธกิารเปน็เคล้าและภ้อมด้วยสิกข์ยมทังหลายมีความเหล่ือมใสยินดีต่อสาสนา ได้บรจิาคซับ(ทรพัย์)เปน็

เงิน ๕๐ บาตร (ห้าสิบ) บาตถ้วน  

 อุบาสก อุบาสิกา สัทธาตอนหน่ึงหมายมี พ่อเล้ียงนายผัด เปน็เคล้าภ้อมภันรยา และมารดาญาติพี่

น้องชู่ผู้ชู่คน ได้มีความเหล่ือมใสยินดีต่อสาสนา ได้มีสัทธาเอาไม้มา โชตกะ ๓ ท่อน และบรจิาคซับแถม 

๑๐๐ บาตร (รบับาตร) ถ้วน 

 สัทธาคุรุอุปัฏฐากตีนชองรองวัด หมายมีท่านขุนคลีวะฅลาม ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน หมื่นวัด อาจารย์

และชายหญิงทังหลาย ได้เล่ืออ์รายกันตามผู้มีผู้ยาก เปน็เงิน ๑๕๐ บาตร (รบัห้าสิบ) บาตเสต ในทรพัย์

รายน้ีมาร่วมกันเป็นเงิน ๓๐๐ บาต แล้วได้ตกลงภ้อมใจกันจ้างเหมาหื้อสล่าส่างฝั่ น ต้ังบ้านเรียนอยู่     

บ้าน ภละบาท ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ได้มารบัจ้างเหมาจัดธ าแปงธมัมาทหลังน้ี ส าหรบั

ไว้ค้าชูพุทธสาสนา วัดบ้านก่ิวหลวงต่อไป แล้วขอหื้อสัทธาผู้ข้าทังหลาย ทัง ๒ คนา ได้เสพส้างเสวยมรรค

ผละอานิสงส์อันเกิดแก่ธมัมาทหลังน้ี ไปชุปี ชุเดือน ทุกวัน ทุกยาม ทุกชาด ตราบต่อเท้าเถิงมหานิพพาน

เจ้าเปน็ท่ีแล้ว ขอสมค ามักค าปรารถนาชุเยียงชุประการเท่ียงแท้ดีหลีเทอะ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๖๐ ปีเปิกสี เดือน ๑๐ ค่าเมง วันพฤหัสบดี ตรงกับวันท่ี ๔ เดือนธันวาคม                   

พ.ศ. ๒๔๗๐ มีคณะศรทัธาผู้สรา้ง ๒ คณะ  คณะแรกมี พระอภิวง เจ้าอธกิารเปน็ประธาน พรอ้มด้วยคณะ

ลูกศิษย์ มีความเล่ือมใสยินดีต่อพระพุทธศาสนา ได้บริจาคทรัพย์จ านวน ๕๐ บาทถ้วน  คณะท่ีสองมี 

พ่อเล้ียงนายผัด เป็นประธานพร้อมภริยาและมารดาญาติพี่ น้องทุกคน มีความเล่ือมใสยินดีต่อ

พระพุทธศาสนา ได้น าไม้มาให้ ๓ ท่อน และบรจิาคทรพัย์อีก ๑๐๐ บาทถ้วน 

 ศรัทธาผู้อุปถัมภ์ดูแลวัด มีท่านขุนคลีวะคาม ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน หมื่นวัด อาจารย์และชายหญิง

ท้ังหลายได้เรี่ยไรกัน เปน็เงินจ านวน ๑๕๐ บาท รวมเงินเปน็จ านวน ๓๐๐ บาท แล้วได้ตกลงพรอ้มใจกัน

จ้างเหมาให้นายชา่งส่างฝ้ัน บ้านพระบาท ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  สรา้งธรรมาสน์หลังน้ี 

เพื่อค้าชูพระพุทธศาสนา ณ วัดบ้านก่ิวหลวงต่อไป  

 แล้วให้ข้าพเจ้า ศรทัธาผู้สรา้งท้ัง ๒ คณะ ได้เสพสรา้งเสวยมรรคผล ด้วยอานิสงส์อันเกิดจากการ

สร้างธรรมาสน์หลังน้ีไปทุกปี ทุกเดือน ทุกวัน ทุกยาม ทุกชาติ ตราบถึงพระนิพพาน ขอให้สมด่ังค า

ปราถนาน้ีทุกประการเทอญ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๙. บันทึกการสรา้งธรรมาสน์วัดวัดดงฤาษี อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนลูกบันไดขั้นสุดท้ายของธรรมาสน์  

“...๒๔๗๒ สัทธาพ่อเล้ียงน้อยเฅิง...” 

ถอดความหมายว่า 

สรา้งเมื่อ พ.ศ.๒๔๗๒ โดยพอ่เล้ียงน้อยเฅิง 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๐. บันทึกการสรา้งตู้คัมภีรธ์รรมวัดข้าวแท่นหลวง อ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม่  

บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนา ด้านหลังของตู้คัมภีรธ์รรม 

 “...สุทินฺน  วตฺตเม ทาน มหาโบฐกาทาน ฯ จุฬสกราศได้ ๑๒๔๗ ตัว ปลีดับเรา้ เดือน ๒ เชยีงใหม่เพ็ง 

เมงวัน ๗ ไทย กดสี ติถี ๑๕ ตัว นาทีติถี ๒๖ ตัว พระจันทจรณะ... ตติ สะเด็ษเข้าเทียวเทียม นขัตตฤกษ์กด

ตัว ๓ ชื่อว่า กิติกาเทวตา ปรากฏใน วิสพัภปถะวีราศี นาทีกดได้ ๑ ตัวฯ ปถมะมหามุลลสัทธา หมายมีเจ้า

น้อยสีวิไชยเป็นเคล้าพรอ้มกับด้วยลูกเต้าหลานเหล้น แลพี่น้อง สรพัภา ยาติกาวงษาชุฅน ก็ได้บังเกิด

จิตตปัจสาทะอันโยษยิ่ง จิงได้ริรังส้างยังหีดธัมม์ลูกน้ีถวายเป็นทานไว้โชตกกะวรพุทธสาสนา ๕๐๐๐ 

พระวัสสาแด่เทิอะ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๔๗ ปีดับเรา้ เดือน ๒ เพ็ง เมืองเชยีงใหม่ ศรทัธาผู้สรา้งมี เจ้าน้อยสีวิไชย เปน็ประธาน

พรอ้มด้วยลูกหลานเหลนพี่น้องญาติทุกคน ได้เกิดจิตศรทัธาปสาทะอันยิ่งโยชน์ จึงสรา้งหีบพระธรรมลูกน้ี

ถวายทานไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสาเทอญ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๑. บันทึกการสรา้งตู้คัมภีรธ์รรมวัดนาก่วมใต้ อ าเภอ

เมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ตู้ท่ี ๑ บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนา

ลงบนบานประตูตู้คัมภีรธ์รรมด้านใน 

 “...จุฬสักกราชได้ ๑๒๔๕ ตัว ปลี...เล้า เดือน ๔ แรม สิบ ๕ 

ฅ่า ภ่าว่าได้วัน ๕ สัทธาทุสุภาเปน็เค้าพรอ้ม... ด้วยสิกยมชุผู้ชุฅน 

หนพายนอกชุผู้ชุฅน ได้ส้างหีดใส่ธมัม์ไว้พุทธสาสนา ๕๐๐๐ ภว

สา ขอหื้อได้เถิงสุก ๓ ประกาน มีมัคคานิพพานเจ้าเป็นยอกแด่

เทิอ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราชได้ ๑๒๔๕  ปี...เล้า แรม ๑๕ ค่า เดือน ๔ (เหนือ)

ตรงกับวันท่ี ๕ มีพระสุภาเปน็ประธานพรอ้มด้วยคณะลูกศิษย์ทุก

คน ได้สรา้งหีบใส่ธรรมไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา 

ขอให้ถึงความสุข ๓ ประการ มีมรรคนิพพานเปน็ท่ีสุดแด่เทอญ 

 

 
 ๑๒. บันทึกการสรา้งตู้คัมภีรธ์รรมวัดนาก่วมใต้ อ าเภอเมือง

ล าปาง จังหวัดล าปาง ตู้ท่ี ๒ บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนาลงบนบาน

ประตูตู้คัมภีรธ์รรมด้านใน 

 “...ศกราชได้ ๑๒๕๙ ตัว ปลีเมิองเรา้ เดือน ๖ แรม ๑ ค่า เมงวนั 

๓ ไทยเมืองเป้า ปถมมุลลสัทธาน้อยอภิไชเปน็เคล้าภ้อมกับด้วยสล่า

ชื่อยาจุมไจย และลูกเต้าพี่น้องยาติกาชุฅน ได้ส้าง มญจุส  ยังหีดธมัม์

ลูก ๑ ส้างไว้ค้าพุทธสาสนา ๕ พันภะวัสสา ขอจุงจักเปน็ ปกตุอุบปนิ

ไสประไจยค าชูยังตนตัวผู้ข้าทังหลายตราบต่อเท้ารอดมหาเนรพาน

เจ้าน้ันจุงจักมีเท่ียงแท้ดีหลีนิจฺจ  นิพพาน  บรม  สุกฺข ฯ สุทินฺน  วตฺตเม

ทาน  อรหนฺตาผลมคฺคญาเณ สนฺติโก อริยรมตฺเตยโย บพฺพชาตา

วสาสน  นิจฺจ ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๕๙  ปีเมืองเรา้ แรม ๑ ค่า เดือน ๖ (เหนือ) เมง

วัน ๓ ไทยเมืองเป้า ศรทัธาผู้สรา้ง นายน้อยอภิไช เปน็ประธานพรอ้ม

ด้วยช่างผู้สรา้งชื่อย่าจุมไจย และลูก ญาติพี่น้องทุกคน ได้สรา้งหีบ

ธรรม ๑ ลูก ไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา ขอเปน็อุปนิไสย

ค้าชูตัวข้าพเจ้าท้ังหลายให้ถึงพระนิพพานเทอญ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๓. บันทึกการสรา้งตู้คัมภีรธ์รรมวัดหนองเงือก อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน บันทึกด้วยอักษร

ธรรมล้านนา ลงบนประตูด้านในของตู้คัมภีรธ์รรมวัดหนองเงือก  

 “...จุฬสักกราชได้ ๑๒๖๖ ตัว ปลีกาบสีเดิอร ๔ เพง เมงวัน ๖ ไทย กัดเมด เปน็ท่ีแล้วแห่ง ทกฺขิโณ

ทก หยาดน้าหมายทาน สัทธาอุบาสิกานางจันแสง นางบัวถา และอ้ายชาย ๓ คนพี่น้องด้วยกัน พรอ้มกับ

ด้วยญาติกาวงศาหลานเหลน ได้ส้างยัง ธมฺมธรมญฺช  ลูกน้ีเป็นทานไว้เป็นท่ีทรงยังพระพุทธรูปเจ้า และ

พระสธมัม์เจ้าน้ี ขอหื้อเปน็ประไจยแก่นิพพานธมัม์เจ้าแท้ดีหลี ในปัจจุบันนอันน้ี ก็ขอหื้อบุญราศีเยืองน้ีจุง

เป็นอุบปนิไสยค้าชูยังเจ้าเคล้ามูลสัทธา และอนุวาทกะสัทธาญาติกา ขอหื้อได้พล้นจากสัพพะเคราะห์ 

สัพพะไภย สัพพะจังไรยอุบปาภ จุ่งกลาทค้อยจากตนตัวผู้ข้าทังหลายทุกภวชาติ อย่าได้รูไ้ด้หันแท้ดีหลี  

 อิม  นิ ธมฺมธรมญฺชุ ส  ทานบฺปชมฺภกสาสนา นิพฺพาน ปจฺจโย โหนตุ โน นิจฺจ ...”   

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๖๖ ปีกาบสี เดือน ๔ เพ็ง เมงวัน ๖ ไทย กัดเมด สรา้งตู้คัมภีรธ์รรมเสรจ็ น้อมถวาย

ทาน อุบาสิกผู้ศรทัธาชื่อ นางจันแสง นางบัวถา และพี่ชาย ท้ัง ๓ พี่น้อง พรอ้มด้วยคณะญาติหลานเหลน 

ได้สรา้งตู้คัมภีรธ์รรมตู้น้ีเปน็ทาน เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป และคัมภีรธ์รรม 

 ขอให้เปน็ปัจจัยแก่พระนิพพานในปัจจุบันน้ีเทอญ ขอให้อานิสงส์บุญน้ีจงเปน็อุปนิสัยค้าชูแก่ผู้เปน็

ประธาน และคณะญาติผู้รว่มสรา้ง ให้พ้นจากสัพพะเคราะห์ สัพพะภัย สัพพะจัญไรอุบาทว์ ขออย่าได้รูพ้บ

เจอ จงค้อยคลาดจากตัวข้าพเจ้าไปทุกชาติด้วยเทอญ ด้วยอานิสงส์แห่งการถวายตู้ธรรมคัมภีรเ์ปน็ทาน 

จง เปน็ปัจจัยแก่พระนิพพานด้วยเทอญ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๔. บันทึกการสรา้งตู้คัมภีรธ์รรมวัดป่าซางงาม อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน บันทึกด้วยอักษร

ธรรมล้านนา บนล าตัวหีบคัมภีรธ์รรม 

 “...จุฬสกราช ๑๒๖๗ ตัว ปีดับเป้า เดือน ๓ ออก ๘ ค่า สธาลุงหนานพุ้นเป็นเค้า ภ้อมภริยา

ลูกหลานชุคน ได้ส้างยัง มญฺชุ สทาลุ มย  พาลเครุก  สุณฺเณปภามิจิภ  ลกฺขตา ยคฺค มคฺคลเวโชฏก ๕ พัน 

ภะวะสาดีหลี สุทิน  โลกุตล นิพาน ปจโย โหนฺตุ โน นิจ  อย่าคาดคาแด่เทิอ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๖๗  ปีดับเป้า ขึ้น ๘ ค่า เดือน ๓ (เหนือ) ลุงหนานพุ้นเปน็ประธานพรอ้มด้วยภรรยา

ลูกหลานทุกคนได้สรา้งตู้ใส่คัมภีรธ์รรม ถวายทานไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา ด้วยอานิสงส์

น้ีจงเปน็ปัจจัยแก่พระนิพพานด้วยเทอญ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๕. บันทึกการสรา้งสัตตภัณฑ์วัดแม่แก้ดหลวง อ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม่  

บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนา ลงบนแผงสัตตภัณฑ์ 

 “...พุทธสักกราช ๒๔๗๕ ปลี ทอะ(เถาะ) เดือน ผละคุณณเพ็ง ได้หื้อทานภัททโรงวันน้ัน นามพ่อแก่

ย ีจุฬสกราช ๑๒๙๔ ตัว ปลีเต้าสัน เดือน ๖ เพ็ง เมงวัน ๖ ไทดับไก้ ทานกับโรงวันน้ันแล นามแม่อุ้ยฅ า 

 ปถมะมุลละสัทธาหมานมีพ่อแก่ยี บ้านวนา(ป่า) ซาง ท่ีน้ันเป็นเคล้าพรอ้มกับด้วยภัรญา ลูกเต้า

หลานพี่น้องชุฅนๆ ก็มีบุพพภาคเจต ๓ ดวง พรอ้มยิ่ง จิงได้บอรจิากซับของตนออกส้างจ้างยังสล่ารสิสนา

พันยังสัตตภัญและ เทว ขันดอกถูกมอกดียิ่งล้า เพื่อเอาถวายถวายทานไว้ค้าพุทธสาสนา พระโคตรมะเจ้า 

ตราบต่อเท้า ๕๐๐๐ ภวะสา ขอจุ่งได้เป็นประไจผละกุสล ส่วนโลกุตตลธมัม์เจ้ามาแนะน าเอาจิดใจแห่ง

มหามุลลสัทธา ข้าชื่อพ่อแก่ยีและภัรญา ลูกเต้าหลานเหลนพี่น้องไปตราบต่อเท้าเข้าสู่ภะนิพพานเจ้า 

เท่ียงแท้เทิอะ นิจจ  สาร  วตนิพฺพาน  บรม  สุข  - เปน็ราคารอ้ย ๘๐ รูเพีย...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๙๔ ตรงกับพุทธศักราช ๒๔๗๕ เดือน ๖ เพ็ง (เหนือ) พ่อแก่ยีและแม่อุ้ยค า ได้ถวาย

สัตตภัณฑ์พรอ้มกับโรงครวั  

 ศรทัธาผู้สรา้งมีพ่อแก่ยี บ้านป่าซาง เปน็ประธานพรอ้มด้วยภรรยา ลูกหลานพี่น้องทุกคน มีเจตนา 

๓ ประกอบด้วย ปุพพเจตนา สันนิฏฐาปกเจตนาและอปรเจตนา จึงได้บริจาคทรัพย์จ้างช่างสร้าง             

สัตตภัณฑ์และขันดอก เพื่อถวายทานไว้ค้าชูพระพุทธศาสนาของพระโคตมะเจ้า ๕๐๐๐ พระวัสสา ขอจง

ปัจจัยผละกุศล ให้จิตใจของข้าพเจ้าชื่อพ่อแก่ยี และภรรยา ลูกหลานเหลนพี่น้อง เข้าสู่พระโลกุตตระธรรม

จนถึงพระนิพพานด้วยเทอญ จ านวนเงินสรา้งสัตตภัณฑ์ ๑๘๐ รูปี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๖. บันทึกการสรา้งสัตตภัณฑ์วัดสันศร ีอ าเภอสันทราย จังหวัดเชยีงใหม่                

บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนา ลงบนชัน้หน้ากระดานส่วนฐานด้านข้างของสัตตภัณฑ์ 

 “...มังคลวุฒิ สรสีวัสสดี จุฬสักกราชได้ ๑๒๗๗ ตัว ปลีดับเหม้า เดือน ๕ ขึ้น ๑๕ ค่า พร่าว่าได้       

วัน ๖ ไทย ดับเรา้ ได้หื้อเป็นทาน บถมะสมนะสัทธาและมุลลสัทธาทังหลายทัง ๒ ฝ่ายคณา ทังพายใน     

แลพายนอก พายในหมายมีทุคันธาเป็นเคล้าพรอ้มกับด้วยสิกยมชุตนชุอง หนพายนอกหมายมี ป้าหล้า

เปน็เคล้า ๑ ลุงพัน ๑ เปน็เคล้า พรอ้มกับด้วยลูกเต้าชุฅนๆ แล สััทธาจตุทิสส อฏฺฐทิส ชุฅนๆ ก็ได้พากันก็

ดี ร าส้างยังคล้างสัตตภันหลังน้ี ทานไว้ค้าชูสาสนา ๕๐๐๐ ภวสา จักมี นิพพาน ปจฺจโย โหนฺตุ นิจฺจ  ธุว       

จิงแด่เทิอะ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๒๗๗ ตัว ปีดับเหม้า ขึ้น ๑๕ ค่า เดือน ๕ (เหนือ) ตรงกับวันท่ี ๖ ของไทย ได้ถวาย  

สัตตภัณฑ์ มีพระสงฆ์และศรทัธาผู้สรา้ง ๒ คณะ คณะแรก มีพระคันธาเป็นประธานพรอ้มด้วยลูกศิษย์     

ทุกองค์ทุกคน คณะท่ีสอง มีป้าหล้าและลุงพันเปน็ประธานพรอ้มด้วยลกูหลานทุกคน และศรทัธาท้ัง ๔ ทิศ 

๘ ทิศ ทุกคน ได้รว่มกันสรา้งสัตตภัณฑ์หลังน้ีถวายไว้ค้าชูพระพุทธศาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา ขอจงเปน็

ปัจจัยแก่พระนิพพานด้วยเทอญ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๗. บันการสรา้งสัตตภัณฑ์วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง  

บันทึกด้วยอักษรธรรมล้านนาลงบนด้านหลังแผงสัตตภัณฑ์ 

 “...จุฬสักกราชได้ ๑๓๒๕ ตัว ปลีเหม้า เดือน ๑๑ ออก ๑๓ ค่า วัน ๗ ปรมะมุละสัทธาหมายมี       

พ่อน้อยสุฅ าเปน็เคล้า และหนานอินแก้ว พรอ้มกับด้วยภรยิาชื่อว่านางจัน และพี่น้องลุหลานธุคน ก็ได้ยก

สัตตภัณฑ์หลังน้ีไว้กับสาสนาพระโคตมะเจ้าตราบต่อเท้า ๕๐๐๐ วัสสา ผู้ข้าทังหลายขอความสุขและ

ความเจรญิ นิจฺจ  ธุว  นิพฺพาน  บรม  สุข ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 จุลศักราช ๑๓๒๕ ปีเหม้า ขึ้น ๑๓ ค่า เดือน ๑๑ (เหนือ) วันท่ี ๗ ศรทัธาผู้สรา้งมี พ่อน้อยสุค าเปน็

ประธาน และหนานอิน พรอ้มกับนางจันผู้เปน็ภรยิา และพี่น้องลูกหลานทุกคน ได้ถวายสัตตภัณฑ์หลังน้ี

ไว้ค้าชูพระพุทธศาสนาของพระโคตมพุทธเจ้า ๕๐๐๐ พระวัสสา ขอให้ข้าพเจ้าท้ังหลายมีความสุข มีความ

เจรญิด้วยเทอญ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑๘. บันทึกการสรา้งสัตตภัณฑ์วัดดงฤษี อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน บันทึกด้วยอักษรธรรม

ล้านนาลงบนชัน้หน้ากระดานส่วนฐานของสัตตภัณฑ์ 

 “...พุทธสกราชได้ ๒๔๘๐ ปลีเมิงเปล้า เดือน ๕ แรม ๓ ฅ่า เมงวัน ๖ ไทย รวงไส้ย ฤกษ์กดได้ตัว 

หมายมีทุหลวงโพธา เปน็เคล้าพรอ้มกับด้วยสิกยมธุตนธุอง และบิตตา มาดา ญาติ พี่น้องและสัทธาทัง

หลายชุผู้ชุฅน ได้ถวายสัตตภันน้ีเป็นทานเถิงพระแก้ว ๓ ประกาน ว่าสันน้ีแท้ดีหลี สุทินฺน  วตเม ทาน  

นิพฺพพาน บจฺจโย โหนตุ โน นิจฺจ ...” 

 ถอดความหมายว่า 

 พุทธศักราช ๒๔๘๐ ปีเมิงเป้า แรม ๓ ค่า เดือน ๕ (เหนือ) เมงวัน ๖ ไทย ปีรว้งไส้ มีเจ้าอาวาสชื่อ

พระโพธาเปน็ประธานพรอ้มกับคณะศิษยานุศิษย์ทุกคน และบิดา มารดา ญาติพี่น้องทุกคน ได้ถวายสัตต

ภัณฑ์หลังน้ีแด่พระรตันตรยั ด้วยอานิสงส์แห่งการถวายทาน จงเปน็ปัจจัยแก่พระนิพพานด้วยเทอญ 
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อดิศักด์ิ ละครเขต. การศึกษาวิเคราะห์อานิสงส์การบูชาในพุทธปรชัญาเถรวาท. วารสารธรรมทรรศน์.  ปีท่ี 

๑๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-เมษายน ๒๕๖๐): ๑๒๓. 

สัมภาษณ์ : 

พระครูถาวรนพรฐั เจ้าอาวาสวัดศรนีวรฐั (ทุ่งเส้ียว) อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์วันท่ี ๒๑ 

มิถุนายน ๒๕๖๖.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

 

พระนคร ปญฺญาวชิโร  (ปรงัฤทธิ)์  

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๖๒  พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ ราชวิทยาลัย  

 ๒๕๔๖  ปรญิญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ภาษาและวรรณกรรมล้านนา)  มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ 

 ๒๕๔๑  ปรญิญาศาสนศาสตรบัณฑิต (ภาษาไทย) มหาวิทยาลัยมหากุฏราชวิทยาลัย   

ต าแหน่งปัจจุบัน : นักจัดการงานท่ัวไป ส านักงานวิทยาเขตเชยีงใหม่ 

หน่วยงานท่ีสังกัด   

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชยีงใหม่ วัดสวนดอก พระอารามหลวง  

 ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่    

งานวิจัย 

 ๒๕๖๓  งานวิจัยเรื่อง  วัดงาม นามมงคล : นวัตกรรมการจัดการแหล่งท่องเท่ียววัดนามมงคลตาม 

  แบบอารยสถาปัตย์ในจังหวัดเชยีงใหม่. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. (ต าแหน่งหัวหน้าโครงการวิจัย) 

 ๒๕๖๐  งานวิจัยเรื่อง การธ ารงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมล้านนาของชาวไทยวน เมืองเมียวดี  

  ประเทศสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมา. กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม.  

  (ต าแหน่งหัวหน้าโครงการวิจัย)  

 ๒๕๕๑  งานวิจัยเรื่อง ศักยภาพและบทเรยีนของวัดในการดูแลสุขภาพชุมชนจังหวัดเชยีงใหม่.  

  เครอืข่ายบรหิารการวิจัยภาคเหนือตอนบน ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา.  

  (ต าแหน่งผู้วิจัยรว่ม).  

 ๒๕๕๐  งานวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการเทศนาธรรมในล้านนา. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์.  

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ประสบการณ์ท างานด้านวัฒนธรรม 

 ๒๕๖๓  ผู้ท าคุณประโยชน์ต่อพระพุทธศาสนา จังหวัดเชยีงใหม่   

 ๒๕๖๐   รางวัลเชดิชูเกียรติ ผู้ใชภ้าษาไทยถ่ินดีเด่น ประจ าปี พ.ศ. ๒๕๖๐  

  กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. 

 ๒๕๕๕  ผู้ทรงคุณวุฒิจัดท าฐานข้อมูลวัฒนธรรมไทใหญ่ ชุมชนวัดป่าเป้า โครงการสืบสาน 

  วัฒนธรรมวิถี ๔ ไท ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชยีงใหม่. 

 ๒๕๕๒  ผู้ทรงคุณวุฒิประจ าภาคเหนือ การด าเนินโครงการพัฒนาองค์ความรูด้้านวัฒนธรรม  

  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. 

 



 

พระทิพย์พนากรณ์  ชยาภินนฺโท, ดร. (เลาลี) 

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๖๕ Doctor of Philosophy, (Linguistics) Mahachulalongkornrajavidyalaya 

 ๒๕๕๒ Master of Arts, (Linguistics) University of Delhi, Indian 

 ๒๕๔๙ พุทธศาสตรบ์ัณฑิต (ภาษาอังกฤษ) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

  วิทยาเขตเชยีงใหม่    

ต าแหน่งปัจจุบัน : ผู้อ านวยการส่วนสนับสนุนวิชาการ ส านักวิชาการ 

หน่วยงานท่ีสังกัด   

 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชยีงใหม่ วัดสวนดอก พระอารามหลวง  

 ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่   

งานวิจัย 

 ๒๕๖๑ งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาส่ือการเรยีนรูด้้วยตนเองเพื่อพัฒนาทักษะการส่ือสารภาษาอังกฤษ

  ส าหรบัผู้ประกอบธุรกิจท่องเท่ียวในชุมชน กรณีศึกษา อ าเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชยีงใหม่. 

  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 ๒๕๕๙ งานวิจัยเรื่อง ล้านนาคติความเชื่อและสหวิทยาการโดยนักวิชาการตะวันตก  

  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 ๒๕๕๙ งานวิจัยเรื่อง รูปแบบและกระบวนการสรา้งจิตส านึกสาธารณะเพื่อการจัดการท่องเท่ียวเชงิ 

  พุทธของแหล่งท่องเท่ียวทางพระพุทธศาสนาในล้านนา. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 ๒๕๕๘ งานวิจัยเรื่อง ประสิทธผิลโปรแกรมการสอนหลักปฏิบัติสมาธภิาวนาแก่ชาวต่างประเทศ 

  ด้วยภาษาอังกฤษส าหรบัพระสงฆ์ สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.   

ประสบการณ์การท างาน  

 ๒๕๕๒ – ๒๕๕๓  ต าแหน่งเจ้าหน้าท่ีปฏิบัติการประจ าส านักงานกิจการนิสิต 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชยีงใหม่ 

 ๒๕๕๔ – ๒๕๕๘  ต าแหน่งอาจารย์ประจ าคณะมนุษยศาสตรแ์ละหัวหน้าฝ่ายวิจัยและวิชาการ  

  ส านักวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชยีงใหม่ 

 ๒๕๕๘ – ๒๕๖๖  ต าแหน่งอาจารย์ประจ าคณะมนุษยศาสตรแ์ละรกัษาการผู้อ านวยการส่วน 

  สนับสนุนวิจัยและวิชาการ ส านักวิชาการ  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

  วิทยาเขตเชยีงใหม่ 

 

 

 



 

พระธทัีต ธรีภทฺโท (แจ้ใจ) 

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๖๐  ปรญิญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พระพุทธศาสนา)  

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

 ๒๕๕๘  ปรญิญาพุทธศาสตรบัณฑิต (สังคมศึกษา)  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ต าแหน่งปัจจุบัน : นักวิจัยอิสระ 

หน่วยงานท่ีสังกัด   

 วัดบุญนาค ต าบลทุ่งต้อม อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ 

งานวิจัย  

 ๒๕๖๓  งานวิจัยเรื่อง  วัดงาม นามมงคล : นวัตกรรมการจัดการแหล่งท่องเท่ียววัดนามมงคลตาม 

  แบบอารยสถาปัตย์ในจังหวัดเชยีงใหม่. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. (ต าแหน่งผู้วิจัยรว่ม) 

 ๒๕๖๒  งานวิจัยเรื่อง ประเพณีสลากภัตของคนล้านนา เมืองเมียวดี ประเทศสาธารณรฐัแห่ง 

  สหภาพเมียนมา. ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะสังคมสาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ และศูนย์ มานุษยวิทยาสิรนิธร (องค์การมหาชน).  

  (ต าแหน่งหัวหน้าโครงการวิจัย) 

 ๒๕๖๐  งานวิจัยเรื่อง การธ ารงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมล้านนาของชาวไทยวน เมืองเมียวดี  

  ประเทศสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมา. กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม.  

  (ต าแหน่งผู้วิจัยรว่ม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ผศ.ดร. ประทีป  พืชทองหลาง 

ประวัติการศึกษา  

 ๒๕๕๗ พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

 ๒๕๔๖  ปรญิญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชาจิตวิทยาการศึกษาและการแนะแนว)  

  มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ 

 ๒๕๔๑  ปรญิญาพุทธศาสตรบัณฑิต (สาขาวิชาจิตวิทยา)   

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ต าแหน่งปัจจุบัน : ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ สาขาวิชาสังคมวิทยา (สังคมกับพุทธศาสนา) 

หน่วยงานท่ีสังกัด    

 แผนกวิชาสังคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร ์คณะบรหิารธุรกิจและศิลปศาสตร ์ 

 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา       

 

ผลงานวิจัย 

 ๒๕๖๓  งานวิจัยเรื่อง การสรา้งภูมิคุ้มกันทางจิตปัญญาและศาสนาธรรมแก่คนไทย. ทุนบูรณา  

  การวิจัยและนวัตกรรม งบประมาณแผ่นดิน(วช.). มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา. 

 ๒๕๕๙  งานวิจัยเรื่อง ยุทธศาสตรก์ารจัดการการท่องเท่ียวเชงิพุทธศาสนาในล้านนา. งบประมาณ 

  แผ่นดิน (วช.). มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา. 

 ๒๕๕๘  งานวิจัยเรื่อง ยุทธศาสตรก์ารพัฒนาการท่องเท่ียวเชงิวัฒนธรรมสู่เศรษฐกิจสรา้งสรรค์ 

  แหล่งอารยธรรมล้านนาบรเิวณแม่น้าปิง อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่.  ทุนวิจัยงบประมาณ 

  แผ่นดิน (วช.). มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา. 

 ๒๕๕๖  งานวิจัยเรื่อง  การพัฒนาชุมชนต้นแบบเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ชุมชนก่ิวแลน้อย 

  และก่ิวแลหลวง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่. งบประมาณแผ่นดิน (วช.). 

   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา. 

            

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ดร. พิสิฏฐ์ โคตรสุโพธิ ์ 

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๓๓  Ph.D. (Philosophy) S.S.S. University, Varanasi, India. 

 ๒๕๒๙  M.A. (Philosophy) University of Delhi, India.  

 ๒๕๒๖  พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) เกียรตินิยมอันดับ ๑ สาขาปรชัญา  

  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

 ๒๕๒๕  เปรยีญธรรม ๙  แม่กองบาลีสนามหลวง 

 ๒๕๒๒  ประกาศนียบัตรครู พิเศษมัธยม (พ.ม.) กรมการฝึกหัดครู กระทรวงศึกษาธกิาร 

 ๒๕๒๑  ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา (พ.กศ.) กรมการฝึกหัดครู กระทรวงศึกษาธกิาร 

ต าแหน่งปัจจุบัน : ผู้อ านวยการหลักสูตรบัณฑิตศึกษา วิทยาเขตเชยีงใหม่ 

หน่วยงานสังกัด  

 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชยีงใหม่   

ผลงานวิจัย 

 ๒๕๖๔ งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาส่ือและนวัตกรรมการสอนแบบบูรณาการครูพระสอนศีลธรรมใน 

  โรงเรยีนจังหวัดเชยีงใหม่. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.   

 ๒๕๕๘  งานวิจัยเรื่อง การสืบค้นและจัดระบบการอนุรกัษ์เอกสารคัมภีรโ์บราณของวัดใน 

  จังหวัดพะเยา. ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ. 

 ๒๕๕๗  งานวิจัยเรื่อง การสืบค้น และจัดระบบการอนุรกัษ์เอกสารคัมภีรโ์บราณของวัดและ 

  การถ่ายทอดภูมิปัญญาล้านนาเพื่อสรา้งแหล่งเรยีนรูใ้นท้องถ่ินของกลุ่มจังหวัดล้านนา.  

  ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ. 

 ๒๕๕๗ งานวิจัยเรื่อง การส ารวจรวบรวมและจัดท าระบบสารสนเทศส าเนาภาพถ่ายพระธรรมคัมภีร์ 

  ใบลานพระนครน่าน. โครงการล้านนาคดีศึกษา มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่. 

 ๒๕๕๖ งานวิจัยเรื่อง การส ารวจและอนุรกัษ์เอกสารคัมภีรโ์บราณ วัดน้าบ่อหลวง (วนาราม)  

  อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชยีงใหม่ มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่.   

 ๒๕๕๖  งานวิจัยเรื่อง กิจกรรมการถ่ายทอดศิลปะและวัฒนธรรมภูมิปัญญาล้านนาสู่สังคมโดย 

  ผู้ทรงภูมิปัญญาท้องถ่ิน.  แผนงานยุทธศาสตรก์ารวิจัยกับการเรยีนการสอน  

  มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่.  

 ๒๕๕๕ งานวิจัยเรื่อง กิจกรรมการถ่ายทอดศิลปะและวัฒนธรรมภูมิปัญญาล้านนาสู่สังคมโดย 

  ผู้ทรงภูมิปัญญาท้องถ่ิน. ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ.  

 

 

 



 

ดร. อาภากร  ปัญโญ 

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๒๙  มัธยมศึกษา โรงเรยีนส่วนบุญโญปถัมภ์ล าพูน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

 ๒๕๓๓  ประกาศนียบัตรวิชาชพี วิทยาลัยเทคนิคล าพูน สาขาวิชาชา่งไฟฟ้าก าลัง 

 ๒๕๓๘  ศิลปศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต กรุงเทพฯ  

             สาขาวิชาการท่องเท่ียวและการโรงแรม 

 ๒๕๔๔  ประกาศนียบัตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ สาขาวิชาประเมินโครงการ 

 ๒๕๔๗  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยนอรท์-เชยีงใหม่  สาขาวิชาการบรหิาร 

  และประเมินโครงการ 

ต าแหน่งปัจจุบัน : นักวิจัยอิสระ 

ภูมิล าเนา 

 ๖๔/๗ หมู่ ๔ ต าบลล้ี อ าเภอล้ี จังหวัดล าพูน   

ผลงานวิจัย 

 ๒๕๕๖ งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาข้อก าหนดการอยู่รว่มกันของชุมชนศีล ๕ ของบ้านพระบาทห้วยต้ม  

  หมู่ท่ี ๘ และบ้านชยัวงษา หมู่ท่ี ๒๒  ต าบลนาทราย อ าเภอล้ี จังหวัดล าพูน ระยะท่ี ๑.  

  ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย. 

 ๒๕๖๑ งานวิจัยเรื่อง การพัฒนาข้อก าหนดการอยู่รว่มกันของชุมชนศีล ๕ ของบ้านพระบาทห้วยต้ม  

  หมู่ท่ี ๘ และบ้านชยัวงษา หมู่ท่ี ๒๒ ต าบลนาทราย อ าเภอล้ี จังหวัดล าพูน ระยะท่ี ๒.  

  ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย. 

 ๒๕๖๓ งานวิจัยเรื่อง วัดครูบาสรา้ง: รูปแบบการพัฒนาอารยสถาปัตย์ของวัดท่ีเปน็แหล่งท่องเท่ียว 

  ตามรอยครูบาเจ้าศรวีิไชย จังหวัดล าพูน ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง รูปแบบการจัดการวัดท่ี 

  เปน็แหล่งท่องเท่ียวตามแบบอารยสถาปัตย์ในภาคเหนือตอนบน. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์ 

  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ดร. ดิเรก อินจันทร ์

ประวัติการศึกษา 

 ๒๕๔๐ พุทธศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 ๒๕๔๖ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาและวรรณกรรมล้านนา บัณฑิตวิทยาลัย 

          มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ 

 ๒๕๖๐ ปรชัญาดุษฎีบัณฑิต สาขาภูมิภาคลุ่มแม่น้าโขงและสาละวินศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย  

  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชยีงใหม่ 

ต าแหน่งปัจจุบัน : นักวิชาการวัฒนธรรม  

หน่วยงานสังกัด  

 ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชยีงใหม่ 

ผลงานวิจัย 

 ๒๕๕๘  งานวิจัยเรื่อง การจัดท าฐานข้อมูลคัมภีรใ์บลานและศึกษาประวัติศาสตร ์ชุมชนจากคัมภีร ์

  ใบลานวัดน้าจ า ต าบลรอ้งวัวแดง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชยีงใหม่.  

  กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. 

 ๒๕๕๙  งานวิจัยเรื่อง การท าทะเบียนและศึกษาพระพุทธรูปไม้ วัดดอกเอื้อง อ าเภอเมือง  

  จังหวัดเชยีงใหม่. หน่วยอนุรกัษ์ศิลปกรรมและส่ิงแวดล้อม มหาวิทยาลัยราชภัฏเชยีงใหม่. 

 ๒๕๖๒  งานวิจัยเรื่อง การศึกษาคัมภีรใ์บลาน พับสาและจารกึ เพื่อสนับสนุนข้อมูลการท่องเท่ียว 

  เชงิประวัติศาสตร:์ กรณีศึกษาวัดเชยีงมั่น ต าบลศรภีูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่.  

  สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏเชยีงใหม่. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





 

 


